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G n rations romantiques
Grands et Petits romantiques :
flux et reflux de la vogue m di vale

FRANGOISE SYLVOS

Le romantisme serait-il un courant trans-g n rationnel et correspondrait-il,
pour reprendre la th orie d’Eugenio d’Ors sur le baroque, un « on»? Les ons
sont des p riodes fondamentales, des courants permanents li s des invariants de
l'art et de la culture. Ils meurent et se r incarnent de facon cyclique, mais en
changeant". Si 'on en croit la pr face de Cromwell, le Bas-Empire, les grotesques
antiques taient d j romantiques. Le Moyen Age aurait t «ent » sur le Bas-
Empire’. Tortueus, exub rant, enchev tr et donc romantique, tel tait le style
gothique qui attachait son « stigmate au front des cath drales »’. Shakespeare tient
en quilibre Ariel et Caliban’. Le mani risme et le baroque, mouvants, asym -
triques, bizarres, color s ou macabres, sont d j romantiques ; extravagants, et
donc romantiques, le Roland furieux’ et Cyrano de Bergerac; anarchisants,
impertinents, curieux et donc romantiques, D’Assoucy, Scarron et Th ophile de
Viau®. Rubens, en introduisant dans ses tableaux quelque nain de cour, a su
comprendre le grotesque comme | ment de contraste et s'av re donc un
pr curseur du romantisme’,

Les d cadents, r volt s contre toutes les autorit s et la morale, fascin s par
le diable et, comme Baudelaire, mordus au cceur par le frisson qui secouait les

Un on est une « ternit qui connat des vicissitudes »; «Si ces deux derniers exemples de
constance historique avaient t pr sent s parun crivain de nagu re, il est plus probable que les
termes «baroque, baroquisme», eussent t remplac s par ceux de «romantique »,
«romantisme », plus en accord avec une tradition litt raire r pandue et d’'un emploi plus
populaire » (Eugenio D’ORS, Du Baroque, Paris, Gallimard, 1968, respectivement p. 80 et p. 81).

Victor HuGo, pr face de Cromwell, in Oeuvres compl tes, Th  tre, Paris, Gallimard, « Pl iade », I,

1963, p. 416.
S Ibid,, p. 421.
Y Ihid,, p. 424.

«Pour le peindre d’un trait, telle est, cette aurore des lettres, sa verve, sa vigueur, sa s ve de
cr ation, qu'il jette du premier coup sur le seuil de la po sie moderne trois Hom res bouffons :
Arioste, en Italie ; Cervantes, en Espagne ; Rabelais, en France » (Ibid., p. 422).

Th ophile GAUTIER, Les grotesques, Paris, Desessart, 1844.

Pr face de Cromwell, op. cit., p. 431.
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N ron et les H liogabale®, seront romantiques apr s les romantiques. A I'abbaye
d voy e de Justine correspondront les litanies d voy es de la fin de si cle’.
H ritiers du supernaturalisme de Nodier et de Nerval, seront, les surr alistes,
romantiques. Les cycles piques, les apercus cosmiques, le pessimisme technicien
du romantisme ont annonc les visions apocalyptiques et futuristes du cin ma et
de la science-fiction ; encens s par Gautier, les tableaux de John Martin dont
semblent s'inspirer les po mes bibliques de Victor Hugo ressemblent aux chorales
surdimensionn es de Berlioz et annoncent les super-productions du cin ma au
XX°si cle”. N avec le sens du macabre et de la profanation au tournant des
Lumi res, le courant gothique actuel est, encore, romantique'. Pr conisant soit la
r volte juv nile, soit la paix et I'extase dans I'unit , bien des courants «pop »
actuels peuvent encore se r clamer de cet h ritage. Le romantisme est-l
transg n rationnel ou bien les historiens de I'art ont-ils t victimes d'une illusion
cr e par le romantisme lui-m me ? Tel un vaste empire dont le Napol on aurait

t Hugo ou Balzac, le romantisme s’est annex — mesure de ses cycles, de 'usure
de ses modes et de ses r volutions internes, tous les territoires du pass et du
futur, les litt ratures des quatre point cardinaux ou des « quatre vents de I'esprit »,
le sublime et le grotesque.

Le romantisme de la g n ration Sta l/Chateaubriand, fondateurs n s dans
les ann es 1760, s’oppose  celui des romantiques n s sous I'Empire et dont la
carri re litt raire conna tra tout son clat vers 1830. Entre ces deux g n rations,
celle de 1760 et la g n ration Empire, trois individualit s fortes, « pivotales » ou

Paul BOURGET, Essai de psychologie contemporaine, Louvain, Paris, Dudley, MA, Peeters, 2007,
p. 28.
Jean DE Patacio, «R  critures litaniques fin-de-si cle », in Configurations d cadentes, Louvain,
Peeters, «La R publique des Lettres », 2007, p. 87-103.
«Mais la descendance de John Martin se prolonge en r alit jusqu’ nous ; son ceuvre a trouv
dans le cin ma son monstrueux panouissement. Les grands fabricants d’Hollywood n’ont-ils pas
leur tour monnay les mal dictions bibliques ? N'ont-ils pas fait crouler sur les Philistins les
colonnes de leur temple, engloutir par les flots 'arm e de Pharaon ? N'ont-ils pas ouvert les
cataractes, lanc le feu du ciel ? Avec des moyens cent fois plus puissants, n’ont-ils pas, eux aussi,
fait grouiller parmi des architectures truqu es des kyrielles de figurants ?» (Jean Seznec, Jonh
Martin en France, London, Faber and Faber, 1964, p. 50).
«Le mot gothique en tant que terme se r f rant  un courant culturel, eut d’abord une
connotation p jorative qui rappelait la facon dont la splendeur classique de Rome avait d faire
place la barbarie des ges sombres. Au XVIII® si cle, I'adoption d'un style gothique en
opposition au style classique devint une mani re d lib r e de se rebeller contre le bon go tetle
bon sens de I' poque. De la m me fagon, les goths modernes qui portent d’ 1 gants mais peu
pratiques costumes victoriens n'approuvent aucunement les valeurs victoriennes oppressives,
mais cherchent plut t, en adoptant I' | gance et le d corum du XIX® si cle, manifester leur
d dain de l'esth tique moderne et de ses exc s.» (Gavin Baddeley, Gothic-La culture des
t n bres, Patis, Deno 1, 2004, p. 12).
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«m diatrices » : Charles Nodier, Honor de Balzac et Victor Hugo. On abordera en
premier lieu la notion de «r volution permanente » inh rente au romantisme. Puis
la question de I' ge avec tous les topo qui lui sont associ s. Enfin, on mettra
laccent sur les crit res qui diff rencient la premi re et la seconde vague
romantiques, la ligne de partage se situant aux alentours de 1830.

LE ROMANTISME COMME R VOLUTION PERMANENTE

La probl matique des g n rations estli e une conception ph m re dela
litt rature dans la perspective de la modernit propre au XIX® si cle. « Modernit »
n'est pas un quivalent de « modernisme », de perfectionnement technique. Ce
concept d signe la propension des crivains post-r volutionnaires  penser
I'histoire en termes de rupture. Les courants litt raires de la modernit rejouent
sans cesse la rupture r volutionnaire : « Les premiers, [les romantiques] fondent la
litt rature sur un principe de rupture [...]»", crivent Jean-Pierre Bertrand et
Pascal Durand. La litt rature romantique est moisson pouss € sur les laves
refroidies d'un volcan :

La litt rature nouvelle est vraie. Et quimporte qu'elle soit le r sultat de la
r volution ? La moisson est-elle moins belle parce qu’elle a m ri sur le
volcan ? Quel rapport trouvez-vous entre les laves qui ont consum  votre
maison et 1" pidebl quivous nourrit ?

Les plus grands po tes de ce monde sont venus apr s les grandes calamit s
publiques”.

A l'image de sa condition de naissance, le romantisme est une crise qui
compromet la stabilit des po tiques pour inventer une nouvelle esth tique. Le
romantisme est combat, criture «contre ». Chaque g n ration apparat comme
I'une des renaissances de ce ph nix litt raire. La modernit romantique est une
notion cam | on.

Un certain nombre de textes cl s ont fond lal gende du romantisme, « Les
secr tes pens es de Rafa 1, gentilhomme francais », par Alfred de Musset (1832) ;
«Monsieur Jay ou les pointus litt raires » (Tribune romantique, 1830), les Petits
ch teaux de bobh me de Nerval (1853) ou 'Histoire du romantisme de Th ophile
Gautier (1874). Avant de mettre en vidence les traits caract ristiques des vagues
successives du romantisme tel qu'on se les repr sente dans ces essais, on
red couvrira la notion de g n ration dont I'importance cruciale a t tablie d s

12

Jean-Pierre BERTRAND et Pascal DURAND, La modernit romantique de Lamartine —Nerval, Paris-
Bruxelles, Les Impressions nouvelles, 2006, p. 9.
B Victor HuGO, Pr face de 1824 aux Odes et Ballades, Paris, Hetzel, 1867, p. 4.
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longtemps par Pierre Barb ris. Dans son tude magistrale, Balzac et le mal du
si cle, ce dernier identifiait le romantisme comme une r action la g rontocratie
qui pr valait sous Louis-Philippe". Sans pr tendre renouveler son tude, on
confrontera son hypoth se des textes diff rents de ceux qui avaient tay son
enqu te.

LES « TRANCHES DE L’ GE » : TOPO SUR LA JEUNESSE ET LA VIEILLESSE

L’histoire du romantisme de Th ophile Gautier est publi e  titre
posthume en 1874. Elle jette un regard r trospectif sur le romantisme. Cette
histoire situe en son centre la question de I' ge pour diff rencier les groupes
d’ crivains successifs au cours du XIX® si cle. Le feu sacr de la cr ation n'appar-
tient qu'aux talents nouveaux. L'institution litt raire en perp tuel renouvellement
ne serait alors constitu e que de g n rations successives. Th ophile Gautier se
rappelle avoir t enr | parmi « ces jeunes bandes qui combattaient pour I'id al, la
po sie et la libert de l'art [...]»". 1l constate que les troupes de sa g n ration
sont peu peu d cim es par la mort. Implicitement, un parall le se dessine entre
les derniers v t rans de la Grande Arm e romantique et les repr sentants d’un
classicisme d suet, d’'une peinture n oclassique exsangue :

On ne saurait imaginer quel degr de p leuren tait arriv e la litt rature.
La peinture ne valait gu re mieux. Les derniers 1 ves de David talaient
leur coloris fade sur les vieux poncifs gr co-romains'.

F d ration contre un ennemi commun

Une g n ration est d finie par une ann e de naissance. On aurait pu
rappeler, lors du colloque r cent sur Gautier et Napol on I, que le point de
rep re g n rationnel de Gautier est pr cis ment Louis Napol on Bonaparte, son
contemporain, n comme G rard de Nerval en 1808. Qui dit tranche d’ ge, dit
appel  conscription pour participer aux combats d’une g n ration. Les

Au sujet du mal dusi cle, il constate que « Le « Que faire de soi ? » n’est pas le fait de jeunes gens
personnellement d sax s, mais bien de g n rations collectivement mises en face d’un r el sans

~queuenit te[...]» (Balzac et le mal du si cle, Gen ve, Slatkine reprints, 1970, p. 109).
lf Histoire du romantisme (d sormais HR), Paris, Charpentier, 1874, p. 1.
' HR, 2 ; voiraussi : « [...] nous rejetions le coloris effac , le dessin maigre et sec, les compositions

pareilles  des groupements de mannequins, que I'Empire avait | gu s la Restauration. » (HR,
p. 93). A cette esth tique du fade s’oppose le « riche coloris », les « lumineux coloris », le « charme
des coloris » (HR, 205, 222, 375).

Octobre 2011, Compi gne, Soci t des amis de Th ophile Gautier, Serd, Martine Lavaud et Anne
Geisler dir.
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romantiques se battent contre leurs an s. Ils fomentent une v ritable r volte
contre le p re, contre les doctrines qui taient cens es pr sider la formation
d’une classe d’ ge encore tributaire des Anciens, si I'on en croit les programmes
des manuels de I' poque, o pr dominent les humanit s et la rh torique”. Ne
pourrait-on dire que le romantisme offre des points de ressemblance, en litt rature,
avec l'offensive de Bonaparte en faveur d'une modernisation de I'Etat? Si les
romantiques stigmatisent avec Benjamin Constant sa tyrannie unificatrice, ils
reprennent  leur compte le culte de I' nergie li ~ I'Empire. Balzac se veut le
Napol on des Lettres.

Gautier choisit parmi les surnoms accol s aux adeptes du courant classique
celui qui renvoie  la vieillesse : la momie ; dans son article sur « Monsieur Jay et les
pointus litt raires », Nerval parlera de « perruques »”. On entend par 1 les partisans
de la litt rature d’Ancien R gime ; peut- tre y a-t-il | une allusion lat te chauve
des acad miciens. Gautier reprendra ce terme sur un mode n ologique, se
rem morant son action contre le « perruquinisme »*. La terminologie commune
renvoie  un ennemi qui scelle I'union du groupe romantique, le bouc- missaire
classique. Ainsi s’exprime le Rafa 1 de Musset :

Salut, jeunes champions d’une cause un peu vieille,
Classiques bien ras s, la barbe vermeille,
Romantiques barbus aux visages bl mis —

Vous qui des Grecs d funts balayez le rivage,

Ou d'un poignard sanglant fouillez le Moyen Age,
Salut ! —J'ai combattu dans vos camps ennemis.
Par cent coups meurtriers devenu respectable,

V't ran, je m'asseois sur mon tambour crev
Racine, rencontrant Shakespeare sur ma table,
S'endort pr s de Boileau, qui leur a pardonn *'.

Musset se veut une exception, romantique n classique, tour tour fid le
aux mod les antiques et la cause romantique, li ¢ la culture chr tienne et la
modernit europ enne. Ces quelques vers r sument merveille la situation de la
litt rature lors des ann es de formation de la g n ration Musset, sa division en
deux camps qui s'affrontent en un moment-cl , Hernani. Comme Musset, Nerval,
n trois ans plus t t, a d’abord connu la tentation classique qui s'est actualis e sur

Jean-Pierre BERTRAND, Alain VAILLANT, Philippe R GNIER, Histoire de la litt rature francaise du XIX®
si cle, Paris, Nathan, 1998, p. 16.

NERVAL, « Monsieur Jay et les pointus litt raires » [La tribune romantique, mai 1830], Euvres
compl tes, Paris, Gallimard, «La Pl iade », 1989.

® HR,67,97,101 et p. 6 pour le n ologisme (1828).

* Revue de Paris, 1830, tome 16, p. 13.
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le plan formel dans la conception de satires politiques et d’ | gies lib rales — avant
de basculer r solument dans le camp romantique avec la traduction de Faust. Lors
de cette p riode d’h sitation entre deux camps en pr sence, Nerval crit des satires
dans lesquelles il raille les st r otypes de la litt rature gothique, du terrible et du
sublime. L'ironie et la d rision 1" gard de la premi re g n ration du romantisme
ont pr sid la gen se de conceptions propres la seconde g n ration
romantique.

Topo du jeune vieillard et de I’ ternelle jeunesse

Musset n'a que vingt ans lorsqu'il r dige Les secr tes pens es de Rafa [ dans
lesquelles il se pr sente comme un grognard en retraite. L'artiste-po te prend la
pose du v t ran des guerres romantiques qui a particip  toutes les luttes de sa
g n ration. C'est un v ritable topos au coeur des t moignages sur le romantisme.
On conna t le fameux «Je suis venu trop tard dans un monde trop vieux » du Rolla
de Musset™. Au «Nous, vieillards n s d'hier, qui nous rajeunira? » fera cho vingt
ans plus tard le « 1l est trop tard. Le monde est trop vieux » du sculpteur Adoniram,
porte-parole de la po tique et de I'esth tique romantiques, dans un texte qui
d nigre I'imitation et la r gularit classiques pour exalter les formes inconnues et le
bizarre™. Tel est le poncif romantique du jeune vieillard ou du vieux jeune homme,
accabl par le poids des si cles.

Gautier insiste sur la jeunesse des soldats du romantisme; I' ge est le
crit re qui oppose les partisans de I'hell nisme et les romantiques. Ces derniers
sont les «artistes de la jeune cole ». Il diff rencie les «jeunes rapins » amoureux
des Lettres™ et la po sie nouvelle des 1 ves d’une sagesse tout acad mique. Lors
de sa premi re visite Victor Hugo, il ne tient pas sur ses jambes et sa grande
timidit , qui lui fait monter trois fois I'escalier de son immeuble sans oser sonner,
I"'apparente aux « petits po tes en p moison », aux « rapins rouges comme des cogs
ou p les comme des morts » qui se pressent autour du po te accompli”. Au centre
de ce groupe juv nile — panth onis par le texte —, tr ne le buste de Victor Hugo,
juch sur sa colonne d’airain, pareil, au centre de Paris, Napol on s’adressant
ses troupes du haut des pyramides. Le chef au front imposant est d peint comme
nimb de lajeunesse ternelle que conf rent la gloire et 'immortalit po tiques :

«Rolla», Po sies, in Euvres compl tes, Paris, Charpentier, 1889, p. 295.

Jean GuiiauvMg, Claude Picnos, (dir), Les nuits du Ramazan, Euvres compl tes, Paris,
Gallimard, «La Pl iade », 1984, p. 675.

® HR 4.

% HR, 10.
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Tel Victor Hugo nous apparut cette premi re rencontre, et 'image est
rest e ineffacable dans notre souvenir. Nous gardons pr cieusement ce
portrait beau, jeune, souriant, qui rayonnait de g nie et r pandait comme
une phosphorescence de gloire®.

A jamais rebelles, fig s dans une pose juv nile, les romantiques sont
appel s tre supplant s par de nouvelles g n rations comme les n oclassiques
lont t par les romantiques. Les romantiques prennent soin de se distinguer de
leurs pr d cesseurs, mais aussi de leurs successeurs. Gautier se diff rencie des
g n rations suivantes, un terme qui revient tr s souvent sous sa plume dans
I'histoire du romantisme. Gautier emploie «g n ration » au pluriel, comme pour
accentuer la notion de changement. Il tient ~ souligner le contraste entre ce qui est,
et ce quiestd finitivement r volu :

Les g n rations actuelles doivent se figurer difficilement I'effervescence
des esprits cette poque”’.

La g n ration romantique reste opaque aux g n rations nouvelles et la
diff renciation entre anciens et nouveaux crivains rehausse le prestige de la
g n ration romantique, dot e de qualit s qui ne sont plus l'ordre du jour. Le
pr sent est d perdition. D’o lan gation valeur perfective « ne plus ». La mort de
sa g n ration, c’est pour Gautier la mort tout court, le calme plat. Le pass et le
pr sent renvoient galement la mort tandis que la g n ration romantique est
plac educ t d'une ternelle jeunesse.

Le topos du vieux jeune homme n'est qu'une image. Il rend palpable la
difficult de cr er du nouveau au 19° si cle. La tentation est de recr er ou de
recomposer faute de pouvoir inventer. Ce sentiment joue un r le dans la
red couverte successive de diff rentes p riodes de la litt rature par les roman-
tiques, que l'on pourrait qualifier de revival. 1a premi re g n ration est n o-
classique ou gothique ; la fascination pour la Renaissance se d veloppe en pleine
crise de la Restauration, entre la fin des ann es 1820 et le d but de la monarchie de
Juillet, parmi les individualit s pivotales et les petits romantiques.

CHRONOTOPES G N RATIONNELS
Dates et ges ne suffisent pas  diff rencier la premi re de la seconde

g n ration du romantisme. Au-del des chiffres, on peut s’appuyer sur I'espace-
temps des modes litt raires. Le chronotope du go t, dont tous les trait s

26 HR,B.
7 HR2.
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romantiques, commencer par celui de Stendhal, ont soulign la variabilit , change

chaque g n ration. Chronotope g n rationnel : espace-temps miroir ou repous-
soir d’'une g n ration. La dimension «topologique » ou spatiale de la g n alogie
intellectuelle que se donnent les deux premiers romantismes ne sera pas abord e
ici en tant que telle, et cela pour deux raisons : la premi re est que la question
historique est suffisamment riche pour un simple article. La seconde est que cette
dimension est assez connue. Les grandes th ories du romantisme — essais,
pr faces, manifestes — sont explicites sur la dimension spatiale de leurs r f rences
esth tiques. C'est ainsi que Mme de Sta 1 oppose avec clart la lumi re m diterra-
n enne dans laquelle baigne le classicisme alors que le romantisme merge des
brumes nordiques. On pourrait encore montrer que le couple temps/histoire est
d doubl duc t dutemps:

Antiquit — ge classique — Europe m diterran enne
Christianisme — re romantique — Europe du Nord

Dans cette configuration mentale, lieu et temps sont solidaires. La construc-
tion d'une esth tique repose sur un socle spatio-temporel, et non pas seulement
sur un socle historique ou spatial. Cette configuration forme un monde.

On pourrait relever d’autres chronotopes romantiques li s aux choix
dominants qui traversent genres et corpus :

Orient—Moyen Age  Paris — Moyen Age
France — Renaissance  Italie — Renaissance
Espagne —XVII°si cle Pays-Bas — XVII®si cle
Nord de I'Europe — XVIII®si cle

Gr ce—XIX®si cle

LE GO T DE LA RENAISSANCE

Le go t Moyen Age, d’abord pr dominant, pr pare l'apparition d’autres
modes historiques  la fin des ann es 1820. Le «tout a le droit de cit en
litt rature » de Hugo a ouvert le ban  une nostalgie multiforme, la curiosit
universelle de ces grands voyageurs dans le temps et dans I'espace que sont les
artistes en qu te de pittoresque et de couleur locale. La Renaissance, g n ralement
coupl e [Iltalie et la France®, est la seconde p riode historique b n ficier
massivement des faveurs de la mode alors que le public commence se lasser du
Moyen Age.

B Tes Pays de la Loire et Paris.
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La « fabrique du Moyen Age » et le « Moyen Age du XIX®si cle» ont f d r

les talents et les quipes des chercheurs actuels ; la r ception de la Renaissance a
g nr des travaux plus dispers s mais dont le nombre et la qualit r v lent
I'importance de la question”. Reste qu'il n’existe pas dans I'hexagone d’ouvrage
synth tique sur la r ception de la Renaissance par le XIX si cle francais, alors
quellea t tr s consciencieusement explor e en Allemagne et en Angleterre™. Ce
sujet, vaste, mais qui ne constitue pas l'objet essentiel du pr sent article, permet
d’opposer premier et second romantismes. L’hypoth se qui a pr lud ~ la pr pa-
ration de cette conf rence trouve confirmation dans ce passage que Mignon Wiele
consacrait  la repr sentation de la Renaissance italienne dans la litt rature de
I" poque romantique :

D'un point de vue esth tique et id ologique, il semble pertinent de
distinguer deux courants romantiques, les courants respectivement
nomm s premier et second romantismes, qui, dans leur plus large
acception, se succ dent’’. Les adeptes de la premi re phase (qui s’ tend
approximativement de 1800 1830 environ) proclament sur la base de
conceptions conservatrices royalistes le renoncement au mat rialisme et au
sensualisme du XVIII® si cle en faveur d’un retour la tradition nationale.
Par contre, la majeure partie des romantiques lib raux de la seconde
g n ration (que l'on situera peu pr s entre 1820 et 1840) favorisent une
mutation artistique de grande envergure qui correspond aux conqu tes
percues comme positives de la R volution politique de 1789. Pour
sch matiser, on peut dire que le premier courant encourage la renaissance
litt raire du Moyen Age, tandis que le deuxi me mouvement qui a une
dette 1" gard des principes lib rauxd couvre la Renaissance™.

¥ Gilbert SCHRENCK, La 1 ception d’Agrippa d’Aubign (XVI“XX®si cles), Paris, Champion, 1995.
J.B. BULLEN, The myth of the Renaissance in ninetheenth-century writing, Oxford, Clarendon
Press, 1994. Mignon WIELE, Die Erfindund einer Epoche, Zur Darstellung der italienischen
Renaissance in der Literature der franz sischen Romantik, T bingen, Gunter Narr Verlag
T bingen, 2003.

N Ihid,, p. 11,

«In  sthetischer und ideologischer Hinsicht scheint es sinnvoll, in Frankreich zwei
untersschiedliche romantische Str mungen zu unterscheiden, den sogenanntend premier bzw.
Deuxi me romantisme, die im weitesten Sinne chronologisch aufeinanderfolgen. Die
F rsprecher der erstent Phase (etwa von 1800-1830) proklamiern auf dem Boiden einer
konservativ-royalistischen Weltanschauung die Abkebr vom Materialismus und Sensualismus
des 18. Jabrbunderts zugunsten einer R ckbesinnung auf nationale (christliche) Traditionen.
Dagegen fordern die mebrbeitlich liberalen Romantiker der zweiten Generation (etwa von
1820-1840) einen umfassenden kunstlerischen Wandel entesprechend den positive bewerteten
Errungenschafien der politischen Revolution von 1789. Schematisch gesprochen leistet die erste
Str mung der literarischen Wiedergeburt des Mittelalters Vorschub, w hrend die liberalen
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Pour Mignon Wiele, le clivage entre premi re et seconde g n ration
romantique tient, apr s une poque faste pour le Moyen Age, 1" mergence d’'un
attrait prononc pour le XVI® si cle entre 1820 et 1830. La ligne de partage entre
premier et second romantisme est affaire de repr sentation historique et de
jugement sur le Moyen Age et la Renaissance. Comme on le verra  linstant, ce
moment charni re est suivi d'un reflux temporaire de la mode m di vale; et
I' mergence de la Renaissance comme principe historique critique ne va pas seul.
Elle entra ne dans son sillage la red couverte des XVII® et XVIII® si cles.

Le clivage th orique entre Moyen Age et Renaissance

Dans son Histoire du romantisme, Th ophile Gautier d signe avec humour
Chateaubriand comme «I'aeul ou si vous I'aimez mieux, comme le Sachem du
romantisme en France. Dans le G nie du christianisme, il restaura la cath drale
gothique [...]»*. I poursuit en voquant la nature exotique, la passion et la
m lancolie modernes dont Chateaubriand veilla le go t. Il assimile aussi sponta-
n ment la premi re vague romantique, celle des fondateurs, la th matique
m di vale. Quant sa g n ration, celle des petits romantiques qui soutinrent
Victor Hugo lors de la bataille d’Hernani, elle est assimil e ' poque historique
suivante, la Renaissance. Pendant cette p riode, il s'op rait un « mouvement pareil

celui de la Renaissance. Une s ve de vie nouvelle circulait imp tueusement. Tout
germait, tout bourgeonnait, tout clatait la fois. Des parfums vertigineux se
d gageaient des fleurs ; I'air grisait, on tait fou de lyrisme et d’art. Il semblait qu’on
vnt de retrouver le grand secret perdu, et cela tait vrai, on avait retrouv la
po sie»*. Pour Th ophile Gautier, chaque ge du romantisme a sa couleur
historique propre. La g n ration Chateaubriand, c’est le Moyen Age, identifi au
gris et aux couleurs claires des cath drales tandis que la g n ration Gautier porte
un embl me d’un vert clatant. Le printemps du romantisme s’apparente au XVI°
si cle. Moyen Age et romantisme jouent un r le diff rent dans la conscience que le
courant romantique a de soi. Le Moyen Age est la m taphore du ¢ t obscur et
contre-r volutionnaire de I' ge romantique. La Renaissance est la fois le point
d’origine de la modernit et l'alter ego historique du romantisme dans sa part
progressiste et r volutionnaire.

Prinzipien verpflichtete zweite Bewegung die Renaissance entdeckt» (Mignon Wiele, Ibid.,
p. 11). Cette p riodisation a le m rite d’ tre limpide et s'av re juste dans I'ensemble si I'on fait
abstraction de I'exception que constitue le Groupe de Coppet, dont le lib ralisme romantique se
d clared slapremi re p riode consid r e.

3 HR 4.

¥ HR,2.
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Comme Notre-Dame de Paris, dont I'action se situe la fin du Moyen Age,
Hugo se trouve dans un entre-deux. Le chef de file du romantisme est un aigle
planant entre la g n ration Chateaubriand et la g n ration Gautier. On note au
d but de I'Histoire du romantisme la concomitance des deux sources du courant :
Scott, plut t tourn vers le gothique m di val, libre adaptateur du roman de
Tristan et grand lecteur de romans gothiques, auteurs de romans tr s populaires
dont le cadre est m di val: Ivanbho et le cycle des Histoires du temps des
Croisades ; Goethe, tourn avec son Faust, vers I' vocation de la Renaissance.
Cette concomitance doit-elle faire planer le doute sur la d limitation bien tranch e
entre le romantisme gothique des pr curseurs et le romantisme Renaissance de la
g n ration 1830 ? Ici, on ne peut s'abriter derri re 'alibi de la date des traductions
car le Faust de Goethe a d j connu trois traductions en 1830 ; peut- tre faut-il
plut t parler d'une disparit de fortune, 'ccuvre de Walter Scott tant plus
accessible, plus populaire et connue que celle de Goethe jusqu’ la traduction de
Faust®. La mode du Moyen Age avait pr ¢ d de loin I'ceuvre de Walter Scott et le
roman gothique ne I'avait pas attendu pour stimuler I'imagination des Francais. La
mode de la Renaissance sugg r e par Faust s'imposera avec le temps, par d’autres
biais. Les mutations culturelles ne se font pas en un jour ; I'ind termination des
fronti res entre Moyen Age et Renaissance qui existe aux yeux des contemporains
pr pare les esprits tout en retardant la prise de conscience. Le Faust de Goethe ne
s'affiche pas de mani re voyante comme un texte d lib r ment Renaissance :
I'alchimie a travers le Moyen Age et le XVI° si cle. Avec Faust, une Renaissance
moyennageuse pr vaut encor. C'est  Nerval que I'on doit une pi ce intitul e
L'imagier de Harlem ; elle reprend le second Faust pour lui greffer une fable sur
I'imprimerie, qui rehaussera vraiment la couleur Renaissance de Faust.

La fin des ann es 1820 est le pivot. L’Acad mie lance un concours,
constituant la litt rature du XVI®si cle en objet digne d’ tre tudi . Cette initiative
met fin une p riode d’ind termination relative la litt rature de la Renaissance
dont la nature n’ tait caract ris e que sur fond de comparaison avec le Moyen
Age®. Cette renaissance de la Renaissance est pr par e de longue date par les
philosophes de I'histoire — Seroux d’Argencourt, Vico, Gibbon, Sismondi —. Cette
red couverte est marqu e par une tude qui ne sera pas en course pour le prix qui
en motiva la r daction : le tableau historique de la litt rature du XVI®si cle, publi
par Sainte-Beuve en 1827-1828”. Cette tude substantielle, d’abord diffus e en

«[...] gr ce au succ s toujours vivace de Werther, qui est devenu un mythe europ en, Goethe
est encore traduit mais — du moins jusqu’ Faust, qui se rattache par le sujet  la litt rature alors
la mode —, il ne rencontre plus gu re de succ saupr s du grand public ».

« The Renaissance among the French romantics », J.B. Bullen, op. cit., p. 59.

Charles-Augustin SAINTE-BEUVE, Tableau bistorique et critique de la po sie francaise et du
th  tre francais au XVI' si cle, Paris, A. Sautelet, 1828.
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feuilletons dans Le Globe, transporte lid ologie lib rale de l'auteur dans le
domaine de I'histoire de la litt rature, revendiquant ouvertement I'expression des
opinions qui motivent le parall le parfois audacieux entre pass et pr sent :

Surtout je n’ai perdu aucune occasion de rattacher ces tudes du XVI°
sicle aux questions litt raires et po tiques qui s'agitent dans le n tre®,

Sainte-Beuve regrette presque na vement que les rapprochements entre le
pr sent et le pass ne soient pas plus nombreux. Le d sir de trouver des points
communs 'entra ne parfois sur la pente hasardeuse de la r fection de I'histoire, en
r f rence Tid ologie lib rale :

On est tent de rechercher sur cette fin du XVI° si cle un B ranger, un
chantre sympathique, avec quelque chose de cette nergie et de cette
rudesse qu’on aime dans le Combat des Trente”.

Sainte-Beuve ne cache pas son parti pris politique, en cette p riode
d’agitation lib rale. De | identifier la Renaissance une poque frondeuse et
voir en lesprit d’examen religieux qui naquit alors le point de d part de
'Aufkl rung qui aurait engendr indirectement la R volution, il n'y a qu'un pas.
Sainte-Beuve n' nonce pas ainsi cette id e, qu'avaient propag e maints
philosophes de I'histoire, et que les romantiques avaient vulgaris e dans la presse.
Il la sugg re gr ce un parall le entre renouvellements de la po tique et
renouveau social :

Cette r volution litt raire recut un grand appui et un d veloppement
prodigieux des conjectures qui survinrent et domin rent au XVII® si cle.
Quelques mots suffiront  notre pens e.

D s lors quelques ressorts du r gime th ocratique et f odal en vigueur au
Movyen Age s’ taient d tendus, la soci t avait aspir sourdement une
origine nouvelle. Mais, avant d’en venir  se reconstituer sur d’autres bases,
elle avait franchir bien des si cles, et redescendre de ce haut donjon o
elle tait assise, par autant de degr s quelley tait mont ™.

Le mot «r volution » appartient la conception lib rale du progr s, que
favorisent les coups de force historiques. Sainte-Beuve donne son tude un
parfum de modernit . Les jeux de miroirs entre le pass et le pr sent sont
nombreux :

% Tableau bistorique et critique de la po sie francaise et du th  ire francais au XVIsi cle, p. 5.

¥ Ibid.,p.7.
© Ihid, p. 281.
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Peut- tre pourra-til de 1 jaillir quelque clart inattendue sur notre ge
po tique actuel et sur 'avenir probable qui lui est r serv *.

La litt rature du XVI®si cle est  Sainte-Beuve un monument qui jette son
«ombre» —et imprime son reflet — sur I'avenir d'un peuple «jeune, mancip
d’hier » et dont la soif de libert , «en po sie comme en politique »”, est amen e
conna tre un essor sans pr ¢ dent. La fameuse d finition par Hugo du romantisme
comme lib ralisme en litt rature est d j toute dans les affirmations de Sainte-
Beuve sur la «r volution » po tique du XVI® si cle. On tient | les pr misses du
parall le entre libert dans l'art et libert sociale qu’ tablira Hugo dans la pr face
d’une pi ce dont l'action prend pr cis ment place au d but du XVI® si cle,
Hernani. Sainte-Beuve avait avant lui projet sur sa vision du XVI® si cle cette
conception qui noue troitement libert cr atrice et libert politique.

La Renaissance est consid r ¢ comme un mod le lib ral. Elle produit des
innovations po tiques qui confortent Sainte-Beuve dans sa conception lib rale du
progr s de la litt rature. Ce progr s, il le pense relanc par les emprunts des
romantiques la po tique du XVI®si cle. La Renaissance est donc I'origine d’une
dynamique ininterrompue. R habilit e au d but du XVI°si cle, L'Antiquit se serait
pr cipit e tel un flot tumultueux, lib rant les « mes» de leurs cilices et de leurs
armures m di vaux. Ce flot emportait tout sur son passage et seul Malherbe parvint

I'endiguer. Les m mes turbulences font sauter le « moule de la langue classique »
du temps de Sainte-Beuve. Sans « revenir aux licences du XVI®si cle », la langue des
romantiques en reprend d j «quelque chose d’insouciant et d'impr vu qui s’ tait
trop effac dans ! tiquette monarchique de I' ge suivant »*,

L'attaque est claire. La monarchie est une chape de plomb dont la soci t et
les artistes veulent se lib rer. Changer d’ re culturelle en fusionnant le romantisme
et le lib ralisme qui avaient appartenu  deux camps adverses avant la fondation du
Globe (1824), suppose de revendiquer une nouvelle filiation intellectuelle :

seigneur du Bartas ! je suis de ton lignage
Moi qui soude mon vers  ton vers d’autrefois ;
Mais les vrais descendants des vieux Comtes de Foix
Ont besoin de ¢ moins pour parler dans notre ge !

Tels sont les vers que Nerval adresse  George Sand. Il fait semble-t-il partie
de ceux qui ont eu cceur de remplir le programme nonc par Sainte-Beuve : se
rapprocher du XVI° si cle, renouer le lien avec son h ritage po tique, approfondir

T Ihid., p. 278.
2 Ibid,, p. 284.
S Ihid, p. 280-284.
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la connaissance d’'un ge litt raire relativement peu connu. Et renoncer I'image
du trouv re pour se r clamer du «lignage » de la litt rature du seizi me si cle. Le
«lignage » de Du Bartas ! Cette expression a intrigu les lecteurs de Nerval, d’autant
qu’elle appara t dans le cadre du sonnet, formellement plus proche de Ronsard.
Elle condense tout simplement I'alpha et 'om ga de toute ambition po tique : la
qu te de la perfection formelle passe par le retour aux formes fixes de la
Renaissance — apr s la red couverte par Hugo de la ballade m di vale —; mais elle
s'associe avec la qu te informe de I'absolu qui am ne le po te s’ manciper des
cadres traditionnels pour interroger son rapport aux hommes, au Temps et
I'univers”,

Le clivage Moyen Age/Renaissance 1’ preuve des ceuvres

Tandis que le romantisme de la deuxi me g n ration, lib ral, se rapproche
de la plan te Renaissance, il met  distance le Moyen Age, « autre monde, parmi les
barons, les moines et les serfs, sur ce sol agreste, tout h riss de clochers et de
cr neaux»”. L'assimilation du Moyen Age un monde hostile, v ritable cactus de
I'imaginaire historique et litt raire, justifie bien le terme de «chronotope »
g n rationnel employ plus haut. Historiographe lib ral, Sainte-Beuve instrumen-
talise I'histoire de facon manich enne: le Moyen Age, re d’oppression, d’ali -
nation pour 'homme ; la Renaissance, aube d’une lib ration qu'il faut mettre en
parall le avec I'exacerbation des attaques lib rales contre Charles X et sa politique
I actionnaire.

Dans Les Grotesques, Gautier d signera les fervents du Moyen Age comme
des gravures « de mode ». Au m me moment, Musset tourne en d rision la ferveur
des hugol tres, admirateurs et amis de Victor Hugo qui accomplissent r guli -
rement leur p lerinage au sommet de la cath drale sous la houlette du ma tre. La
satire de «'homme Moyen Age » fait cho Notre-Dame de Paris. C’est oublier
peut- tre le go t prononc de Hugo pour la Renaissance, qui l'incite ~ dessiner des
chaises bras de style Henri Il — que I'on peut voir Place des Vosges. Gautier d crit
Elias Wildmanstadius furetant dans les coins et recoins de sa bonne vieille
cath drale. «C’ tait le plus grand plaisir qu’il e t; il y restait des heures enti res en

Jean-Luc Steinmetz propose une autre lecture du po me : « Mais ce moment qui correspond
aussi  sa premi re p riode d’internement, Nerval nous avoue non plus qu'il « ronsardise », mais
qu'il (risquons ce n ologisme) «bartasise ». Passer de Ronsard ~ Du Bartas, ce n’ tait d’ailleurs
pas se renier [...], mais choisir un nouveau style et, singuli rement, opposer le mythique,
I’ nigmatique, le baroque la clart , au relatif classicisme, au bon ton de la Pl iade » (Jean-Luc
Steinmetz, « Un disciple de du Bartas : G rard de Nerval », Du Bartas po te encyclop dique, sous
la direction de James Dauphin , Lyon, La Manufacture, 1988, p. 341-342.

Tableau bistorique, op. cit., p. 279.
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contemplation [...] La cath drale, ¢’ tait sa ma tresse lui, la dame de ses pens es,
il ne lui e t pas fait infid lit pour la plus belle des femmes |[...] ». Il se croit en
1500 — et I'on percoit ici 'amalgame existant dans la pens e des romantiques entre
la fin du Moyen Age et le d but de la p riode humaniste. Pour se d sennuyer,
Wildmanstadius sculpte avec un canif de petites cath drales en li ge®. Gautier
campe Wildmanstadius en sp cimen digne d’une tude zoologique. Il le met
distance dans un texte qui s'apparente une physiologie litt raire. Puis I'exp die en
quelques lignes : Wildmanstadius est mort, mort et enterr comme le fanatisme
m di vistique.

Apr s cet enterrement de premi re classe, dans « Le bol de punch », Gautier
place le Moyen Age sur un pied d’ galit avec les autres poques de I'histoire. Les
jeunes France qu’il r unit en vue d’'une orgie semblent avoir pris «dans la friperie
des si cles » de quoi se composer un personnage :

Leur costume n’ tait pas le costume frangais, et I'on e t t fort
embarrass de d signer pr cis ment quelle poque et quelle nation il
appartenait. L'un avait une barbe noire taill e la Frangois I+, I'autre une
pointe et les cheveux en brosse, 1a Saint-M grin, un troisi me une royale,
comme le cardinal Richelieu ; les autres, trop jeunes pour poss der cet
accessoire important, s'en d dommageaient par la longueur de leur
chevelure. L'un avait un pourpoint de velours noir et un pantalon collant,
comme un archer du moyen ge ; 'autre un habit de conventionnel, avec
un feutre pointu de raffin ; celui-ci, une redingote de dandy, d’une coupe
exag r eetune fraise la Henri IV",

L'important ici n'est pas tant de choisir une poque que de « couper le cou
au temps », comme le dira plus loin 'un des jeunes gens, de s’ vader du pr sent et
de ruiner le sens de la chronologie, par la coexistence fantastique et cocasse de
plusieurs si cles en un m me espace et en un seul instant. Le Moyen Age a donc
perdu sa sp cificit au profit d'un hors-temps qui est pour ainsi dire fantastique, au
profit d’'une patine sans datation possible. D’autres textes, comme La recherche de
I’absolu balzacienne nous invitent une temporalit nigmatique, suspendue entre
I’ re r volue du merveilleux alchimique et la modernit scientifique.

Le tableau historique de Sainte-Beuve, en mancipant le romantisme du
mod le m di val, favorise le d veloppement d'une curiosit universelle pour les
si cles pass s. La litt rature romantique Louis-Philippe ressemble au style clec-
tique qui pr vaudra encore sous Napol on IIL. Elle transcende les oppositions entre
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« Elias-Wildmanstadius ou 'homme Moyen Age», in Les jeunes France, Paris, Charpentier, 1880,
p. 209.
" Th ophile GAUTIER, « Le bol de punch », ibid., p. 217.
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Antiquit classique et Moyen Age. Certes, on continue d’ajouter une particule son
nom pour lui donner un style troubadour et, ce titre, G rard de Nerval n’est pas
tr s loign de «Jehan du Seigneur », le sculpteur dont Gautier loge le buste dans
son Histoire du romantisme. Gautier cite Rabelais dans Les jeunes France et Balzac
tente d'imiter son criture dans Les contes dr latiques. Gautier se focalisera sur un
«autre XVII® si cle » dans Les grotesques. Nerval dira sa nostalgie d'un XVIII® si cle
de mages, de mystiques, de personnages excentriques et libertins dans Les
illumin s ou les pr curseurs du socialisme. Tous les romantiques se plairont
faire de leur ceuvre un bric- -brac, un magasin d'antiquit s et r fl chir cette
repr sentation  travers peintures de collections et portraits d’antiquaires®.
L’ clectisme historique sera port — son comble dans La [ gende des si cles. 1e
changement de mode, qui fait pr valoir le style Renaissance sur la mode m di vale
nadonc t queled butdun largissement des possibles historiques.

CONCLUSION

Le rejet th orique des humanit s — nuancer la lueur des survivances
classiques des po tiques pendant cette p riode —, aura caract ris la g n ration
romantique dont I'apog e se situe pendant les vingt premi res ann es du si cle. A
partir de Sainte-Beuve, le virage lib ral du romantisme contribue I' mancipation
du courant vis- -vis de la mode m di vale qui avait connu un engouement sans
pr ¢ dent. Bien entendu, le succ s du Moyen Age ne s’effondre pas d’un seul coup
et la mode poursuit sa carri re sur la lanc e des deux d cennies pr ¢ dentes ; elle
conna t son apog e au moment de la publication des Ballades hugoliennes puis de
Notre-Dame de Paris. Le tableau historique de Sainte-Beuve dessine cependant
une ligne de fracture ; I'int r t des romantiques pour le XVI® si cle qui se dessine
dans les ann es 1830 travers des ceuvres aussi diverses qu'Andrea del Sarto ou
Les ma tres mosa stes, ouvre la voie  un voyage historique au coeur d’ poques des
plus diverses. Ce serait m conna tre Aloysius Bertrand® et Viollet-le-Duc que de
pr tendre le Moyen Age d finitivement hors de saison  'occasion de cette remise
en cause dans les ann es 1830. Il ne s’agit pas non plus de masquer les confusions
historiques entre Moyen Age et Renaissance, fr quemment amalgam s au
XIX®si cle, alors que se fait jour un certain engouement pour la p riode-charni re
entre les deux poques —la fin du XV¢ si cle =", Il s’agit plut t de discerner un

Dominique PETY, Po tique de la collection au XIX' si cle, Presses universitaires de Paris Ouest,
2010.

Dont du reste 'int r t ne se cantonne pas I' vocation d’'un Dijon m di val et qui se r clame
aussi de I'influence de Callot.

Lintrigue de Notre-Dame de Paris se situe pr cis ment cette p riode, en 1482.
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courant de fond d j bien tabli et d j consid r en grande partie comme
surann , mais aussi de mettre en vidence la mode mergente de la Renaissance.
Du reste, le Moyen Age reviendra en force sur le devant de la sc ne la fin du
XIX®si cle, notamment en Allemagne avec la T tralogie de Wagner et en Angleterre
avec Ruskin.








