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LE THEATRE, L'ARTISTE
ET SES SPECTATEURS

Pascal PAPINI

Propos recueillis pafacqueline Dussolin
et Guillemette de Grissac

Pascal Papini est co-directeur, avec Lolita Mongh, Théatre du Grand
Marché, a Saint-Denis. Il est un acteur essentglsde paysage artistique et
culturel réunionnais. Au moment ou le Théatre dar@rMarché propose le
mois des auteurs, une opération d’envergure a nastin du public que les
auteurs viennent rencontrer, et en particulier éurje public, nous avons
posé a Pascal Papini quelques questions sur |diozlade I'artiste a I'école.
Au centre de nos préoccupations communes se tuuensemble de ques-
tions sur la maniere de sensibiliser un jeune mubli théatre, et de lui faire
découvrir toutes les dimensions de celui-ci.

Quelle est, a votre avis, la place de l'artiste 2&cole, c’est-a-dire avec des
enfants?

Il'y a, pour l'artiste, une attitude, une écoutee uelation au monde, un peu
particuliéres.

Le théatre, comme tous les arts, a toujours cocks jeunes ; on dit
méme que le théatre est « pédagogique ». Pauraille théatre partage avec
'enfant une maniére de regarder le monde, de deuléir, de le comprendre
et de s’en émerveiller. Et I'enfant a son tour @usles possibles, en particu-
lier dans le domaine de 'imaginaire. Comme dassclentes, on y trouve la
cruauté et I'émerveillement du monde. C’est perg-pbur retrouver ensem-
ble cet émerveillement, ce sens-la, que I'on véhaéétre, vers la peinture, la
danse.
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Quel type d’'activités avez-vous pratiqué avec desewes a I'école ?

Avec les enfants, a I'école, c’est a travers les jgramatiques, la création et
la sortie au théatre que I'on développe I'écowtesdciabilité, un certain rap-
port au monde.

Jouer, étre capable de rejouer le monde et enmuipmser ce jeu, voila ce
qui change le regard et développe I'imaginaire !

Quand les éléves deviennent acteurs, ils acquiéemegard-la et, sou-
vent, les éléves qui suivent des ateliers de théfitveloppent une concentra-
tion et certains montrent plus d’assiduité en @ass

Les professeurs aimeraient parfois que I'on vieeme&lasse pour fédérer
le groupe mais nous ne sommes pas la pour faile dggnamique de groupe.
On vient partager, initier, faire du théatre. B, le théatre a une grande
valeur dans le développement de la personnalités ktzus ne venons pas a
I'école pour animer le groupe mais bien pour tedtentrer dans le poéme
du monde.

Quielle est la fonction du théatre ?

Le théatre nous raconte I'histoire du monde depinigt-cing siécles !

Vingt cing siécles ! Avec deux cailloux, une bougie un théatre, on ra-
conte I'histoire du monde, celle ednedre celle deMédée.. On s’adresse au
monde pour lui re-raconter son histoire.

Macbeth raconte cette histoire autant que les pideeValére Novarina
ou de Jean-Yves Picq, que vous rencontrez ici mé&né&héatre du Grand
Marché.

Le théatre, c'est se rassembler et c’est aussagernt c’'est ce que l'on
entend par sociabilité ou citoyenneté, non ? Etnsemble, pourquoi on est
ensemble, pourquoi on vient partager le poént...

Ensemble, on léve une question, celle du mondé& dek passions des
femmes et des hommes.

Et vous-méme ? Quels sont vos souvenirs d’école ?

Jai de mauvais souvenirs de ma classe deCémme tant d’autres, jai
« subi »Le Ciden 4 et vraiment, a ce moment-la, je ne pensais pas fai
théatre ! L’école m’a dégoité des textes. Maisagaxalement, c’est aussi
I'école qui, par lintermédiaire d’'un enseignantianamené au théatre. Et
plus tard, c’est en enseignant le théatre au ceatsére que j'ai redécouvert
Moliére, Racine, etc.
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Au début, je ne voulais pas toucher au théatresigas que j'avais
« subi » durant ma scolarité. Je ne remets paausedes enseignants mais le
manque de savoir des enseignants. Par manque daissances, ils fon-
daient leur travail sur le texte et des commensaipé me paraissaient rébar-
batifs. lls considéraient le texte comme quelquesehde sacré, mais le texte
de théatre, ce n'est pas cela : c’est une partitina partition & jouer.

Le texte trouve son aboutissement dans le vivamts de jeu, dans la ma-
lice du jeu. Souvent, je préfére lire une histoine roman, plutét que lire une
piéce de théatre. Une piéece est illisible tant guie I'a pas jouée. Je la passe
par la voix haute, surtout les écritures contempeg Par exemple, les tex-
tes de Valére Novarina sont difficiles a lire,alf les dire a voix haute, il y a
a la fois une vibration du jeu, du texte, une jatin, immédiate, concreéte,
physique. Tout cela n’existe que grace a la vabc@ps.

Et avec les enfants ?

Avec les enfants, on invente des situations simples improvisations, puis
on peut les écrire.

Le texte rentre dans la page. Le texte, c’est w@atrmne partition.

De l'improvisation a I'écriture, puis de I'écriturau jeu, puis du jeu a
I'écriture, cela peut permettre de mieux jouer datifion, car il y a une ma-
niére ludique de faire comprendre ce qu’est lectebet théatre et qu'il y a des
guantités de choses « derriere le texte ».

Iy a du «sous-texte », il y a d'autres espacassdes interstices du
texte. Au théatre, on va construire autre chosdejtexte. Qu'y a-t-il ? C'est
une forme d’enquéte.

Dans les Petits Classiques Larousse, il fallaitiétules caractéres des
personnages : ce n'était pas sans intérét, mastdaux.

Le théatre contemporain a-t-il sa place a I'école ?

Evidemment. On ne commence pas par le théatraq@ssourquoi ? Parce
gue ces textes glosés, souvent joués, commenssgqdiés, sont objets de
représentations dans la téte des éléves.

Il vaut mieux travailler avec des textes jamaigléts, des textes neufs, et
c’est cela que nous offre le théatre contemporaiec le théatre contempo-
rain, on va a I'aventure.

Quand j'ai formé des acteurs, j'ai abandonné lessitjues. Apparem-
ment. Mais quel bonheur quand un éléve, au boujugdgques années, re-
trouve Racine ! Quand il s’est exercé sur Novaahgu'il découvre Sopho-
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cle ou Corneille ! Il n'y a pas de chronologie déapprentissage. Les éléeves
étudient d’abord le théatre de leur temps et deltague.

Pour revenir a votre question, c’'est un professleufrancais qui m'a fait
découvrir le théatre d’Arrabal, de Beckett et d’astauteurs.

Je préfere aujourd’hui, avec des jeunes acteursmemcer avec les au-
teurs contemporains. Gabilly, Koltés, Jean-Yveg|Phoélle Renaude, etc.,
sont des auteurs tout a fait abordables et peatpitis compréhensibles par
les jeunes acteurs.

Et la partition, c’est au professeur de l'inventen va rechercher le bon-
heur, le plaisir. Trop souvent a I'école, les pssfurs n'osent pas. Il y a une
espece de frustration parce que I'on veut toujawwsmprendre ». Mais, dans
le poéme, il y a toujours quelque chose d'indicihles éleves, eux, arrivent a
décoder. Quand je les interroge sur la piéce,ritsréponse a tout! Ce qui
géne, c'est seulement la peur, c’est croire quedst compliqué. Encore une
idée fausse.

Récemment, j'ai rencontré des éléves de collegagpient des analyses
extraordinaires sur une piece qu'ils découvraibsisavent donner les répon-
ses aux questions qu’ils se posent, ils ont dessid€omme s'il fallait étre
trés intelligent pour aller au théatre. Et avoieurille... On va voir des
signes, notre regard de spectateur sera faussé sirtive avec des méthodes
d'analyse !

Tenez, le spectacle de Valére Novarina : des éldeed ont assisté a
cette piécel’Acte inconny qui est, c’est le moins que I'on puisse en dire,
complexe. Eh bien, je leur ai dit : vous pouvezrdéleer, somnoler, mais ne
pas parler, par respect pour les comédiens, et veusz, vous allez com-
prendre des tas de choses. Au bout des deux eé dienia représentation, ils
étaient heureux. lls avaient tout aimé. Les comnmglieux, ont senti un
groupe de jeunes attentifs, vivants, qui prenaipldisir. Voila : prendre du
plaisir.

En tant que metteur en scéne, comment dire ? des«pec le public »...
On peut lui en mettre plein les yeux, au public.sait utiliser les artifices au
théatre, le son, la lumiére, etc. Mais la vraiestjoe c’est : comment je pars
avec le public, comment je 'emmeéne dans la fabeapment on fait un
voyage ensemble ? Et c’est raté quand on n’a jitde feoyage.

Comment vous y prenez vous pour attirer le jeune palic ?

A la Réunion, la fréquentation du théatre est agsézaire. Les étudiants
vont peu au théatre. Tout se passe comme s'il€ reeistaient pas chez eux
dans ce lieu. De nombreux spectacles, variés, ma@sentés, mais ils n'y
vont pas. Il est vrai que théatre demande un ef@dst un peu comme la
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lecture. Comme si le théatre n'était pas une féke ignorent a quel point
c’est une jubilation.

Face a cette attitude, il est donc nécessaire mgttéier le théatre, de le
désacraliser sans pour autant en casser le i@aél. signifie qu’on doit créer
des rencontres avec les artistes, faire visitesddles, partager des moments
de convivialité. Cela suppose un nettoyage desesagcombrantes, car, au
théatre, on est dans un rapport vivant, socialyeit, un rapport de jeu et non
de consommation. La complexité est la : au cinénaest seul, au théatre,
c’est différent, cela ne fonctionne que parce qud une assemblée, un rap-
port ouvert. C'est ’lhomme qui parle a la cité, sidm démocratie. Rappelons
I'étymologie : le protagoniste, c’est celui quitfhiagdn le conflit. Le théatre
est politique : il traite des passions des hommeégeefemmes et il fait débat.

Les deux institutions garantes de la démocratieélsgostice et le théatre.
Ce rapport politique est important ; il n'y a pasttiéatre apolitique, et, de ce
fait, pas de théatre dans les théocraties et mes totalitaires, si ce n'est
un théatre de propagande.

L’histoire du théatre se confond avec celle dedmdcratie et, le théatre
n'a de sens que dans le groupe, dans le corpd sb@at.

Alors, les représentations ?

Le théatre n'est pas fait pour étre lu. La lectw'est la démarche indivi-
duelle d’'un lecteur a I'écrit. Ou alors la lectdrdaute voix comme dans les
salons du XVIIf. Le théatre n'a de sens que dans le collectifs danroupe,
dans le vivant et c’est cela qui parfois fait peur.

Avec les enfants, on peut faire un travail de lextu

Ce qui compte beaucoup a leurs yeux, c'est laevidit théatre. Ainsi, ils
font connaissance avec un monde différent. Nous feesons découvrir le
plateau, les cintres, les coulisses. Il s'agitatuifiariser les jeunes — le public
de demain — avec ce lieu particulier. L'émotion segie durant
'adolescence est, comme nous le savons tous,ndiétamte. Le théatre est un
espace public, mais avec un aspect « magique »g&esqui viennent la par
hasard peuvent se sentir exclus de cette commyrerutéoyant des person-
nes qui sont la a l'aise entre elles. Il faut alalter a la rencontre des visi-
teurs et faire en sorte que ce lieu soit rassurant.

Au Théatre du Grand Marché, quel est le partenariatavec les ensei-
gnants ?

C’est I'enseignant qui explique et qui incite, ¢’éd le médiateur, souvent
passionné qui ouvre des portes aux éleves, qubdaitger I'amour d’un art.
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La place de l'artiste a I'école passe par lui. Camjm vous l'ai dit, c'est
grace a un enseignant que j'ai découvert la pantarthéatre... Ce n’est pas
la télévision qui fait découvrir le monde !

Avec les éléves, il y a une nécessité d'établitiem, de se présenter, de
les accueillir et, ensuite, les questions s’endatiret on peut en venir au
spectacle. En général, cette préparation, en arderig part des enseignants,
existe et c’est une joie d'avoir des scolaires aqcie représentation. Les
éléves sont un vrai public, exigeant. lls vont voir spectacle et non une
représentation scolaire. Voila pourquoi nous paférqu’ils soient mélan-
gés avec le public adulte. Au TGMnous tentons de rencontrer toutes les
classes avant ou aprés la représentation. Certalagses viennent régulie-
rement (les lycéens de I'option « théatre ») estclen véritable public, trés
exigeant. Il y a aussi les classes a PAGais on peut s'inquiéter de I'avenir
de celles-ci. Pour l'instant, tous les éléves ampdssibilité de rencontrer les
comédiens, metteurs en scene, auteurs, techniged@ssister a des specta-
cles.

C’est I'école qui m'a fait découvrir le monde. Magarfois, certains ar-
tistes intervenants ont encore a régler leur prppsbléme avec I'école !

Au théatre du Grand Marché, il y a donc, en dioectles jeunes, des vi-
sites, des spectacles I'aprés-midi, le dimanchsormidais des séances a 19
heures au lieu de 20 heures, et puis les placdsveament a la portée de
toutes les bourses.

En termes de politique culturelle, en direction dafants, des jeunes, de
leurs enseignants, le mois des auteurs, en a\id8,20été un succes.

Douze auteurs ont animé des ateliers d'écriture,@usoit dans les éco-
les, des centres de lecture ou en médiathéquesidt®& n’était pas toujours
avec des stylos et du papier mais aussi avec défriax (galets, sable,
etc.), la rencontre des auteurs avec les enfaété particulierement joyeuse
et exigeante. En semant régulierement, nous aul®msin peut étre un pu-
blic encore plus amoureux de théatre, peut étrsi @esnouveaux acteurs ou
auteurs.

Pour terminer, a propos de la place de l'artigtégi ce que répond Al-
bert Camus a la question : « Que peut faire I&rikans le monde ? »

«On ne lui demande ni décrire sur les coopérafivei inversement,

d’endormir en lui-méme les souffrances souffertes fes autres dans

I'Histoire. Et puisque vous m'avez demandé de papersonnellement, je

vais le faire aussi simplement que je le puis tag qu’artistes, nous n'avons

1. Théatre du Grand Marché.
2. Projet a caractere artistique et culturel.
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pas besoin d’intervenir dans les affaires du siédais en tant qu’hommes,
oui... Mais, de mes premiers articles jusqu’a momigerivre, je n’ai tant, et
peut-étre trop, écrit que parce que je ne peux pémmer d'étre tiré du coté
de tous les jours, du cbté de ceux, quels gu'isngpqu’on humilie et qu'on
abaisse. »Actuelles Il. Création et libertéallimard, 1997, p. 802.)



