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TRANSVERSALITE DU FRANCAIS :
DIALOGUE ENTRE LES ARTS VISUELS,
LA LANGUE ET LE POEME

Isabelle POUSSIER
IUFM de Grenoble
et Guillemette de GRISSAC
IUFM de la Réunion

Résumé-— Cet article, & partir d'une expérience de warsalité francais / arts visuels
menée dans le cadre de la formation des PE2 en@®@5I'lTUFM de la Réunion,
propose la construction d’'une expérience et deegpididactiques et pédagogiques.
Avant de présenter les activités proposées auiagieg) nous rappellerons dans quels
champs — théorique et institutionnel — se déroatteexpérience. Nous verrons ainsi
que les objectifs poursuivis aménent les stagiairage réflexion sur les arts visuels
et leur enseignement actuel, les aident a créelieles avec les pratiques artistiques
contemporaines, mais aussi a un questionnemetd Rmrgue, le vocabulaire et sur la
création poétique. De plus, a partir d'une réadbsapersonnelle du stagiaire, dans
laquelle s’inscrit le langage de son propre imaginaous l'invitons a mettre en mots
sa pratique et a I'évaluer, puis a observer, aralgs mieux comprendre les ceuvres
d’art de notre culture commune. Tout au long dwaars, nous avons eu le souci
constant de garder a I'esprit I'évidente spéciicie chacune des disciplines.

Abstract — Through a cross-experiment between French and Vs carried out
during the training of PE2 students in 2005-06 la¢ treunion Island IUFM, this
article shows the construction of an experimenetbgr with didactic and pedagogic
guide-lines. Prior to presenting the activitiesevéd to the trainees, we will recall the
theoretical and institutional frames within whidhet experiment took place. We will
realize that the objectives pursued lead the train® a reflexion not only on visual
arts and how they are taught today, but also orglage, lexical fields and poetic
creation, thus setting up links with contemporanistic practices. Furthermore,
through a personal creation of his displaying hisnoimagination, the trainee is
invited to word and evaluate his practice, therobserve, analyze and better under-
stand the artistic creations of our common cultudd. along, we have constantly
borne in mind the obvious specificity of every igigtary field.
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ans le cadre de la professionnalisation des prefessles écoles, des

temps de formation, encore insuffisamment défigisit consacrés a

la transversalitédu francais dans son rapport aux autres discipline
de I'école. Des expériences ont été menées powstiqoeer la place du fran-
cais (il serait préférable de dire « de la langudans une séance d’arts vi-
suels, mais aussi pour repérer les ponts qui péugber les deux disciplines
dans le champ culturel. Ce fut I'occasion de melssr séances dans chacune
et d’en analyser les liens forts.

Certes, dans une séance d’arts visuels, la languerésente a chaque
moment, mais au cours de la co-intervention préseplus loin, nous avons
voulu que chacune des disciplines puisse gardeidemtité et ses objectifs
spécifiques et culturels. Tout en dépassant leecatfict de chaque matiére,
nous avons expérimenté la transdisciplinariéé cherchant a éviter le risque
de l'approximation conceptuelle d’une interdisaiglité mal comprisd
entrainant la confusion des concepts voire lithasde I'embrassement de
tous les savoirs.

1. Cf. Jean-Marie Odéric Deléfosskttp://www.orleans-tours.iufm)r. « On prend
alors le chemin de traviole, le francais transvedsvient le francais appliqué de
traviole, ou pas appliqué du tout parce que laigoesest confuse. Par contoa peut
prendre le chemin de traverse comme pont entre disgiplines paralléles [...] pour
faire lien, union ; dans ce cas, il ne peut étre lgufrancais, non pas « appliqué » a
une discipline, mais le francais en tant que patredes hommes d’'une société et en
tant que pont entre disciplines. C’est méme luitgnt les voies dans leur juste écar-
tement... Alors le « francais transversal » ne péat @pliqué qu’en situation réelle
d’effectuation de I'activité : maths, histoire-géaghie ou autre...

2. La transdisciplinarité, posture scientifiqueirgellectuelle a pour objectif la com-
préhension de la complexit¢ du monde moderne etsepté Le mot

« transdisciplinarité » a été inventé par JeaneRiag 1970. La transdisciplinarité se
distingue ainsi de la pluridisciplinarité et dentérdisciplinarité en ce sens qu'elle
déborde les disciplines, d’'une part, mais surtdiatutre part, que sa finalité ne reste
pas inscrite dans la recherche disciplinaire propre dite littp:/fr.wikipedia.org.

3. C'est-a-dire une interdisciplinarité ou les @tines, plus que de communiquer
entre elles, interagissent en se modifiant les leesutres, la limite des disciplines
peuvent devenir alors trés floudstp:/fr.wikipedia.org.
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A. Des directions possibles
pour travailler la langue francgaise en arts visuels

1. Utiliser la langue

Dans une séance proposant une situation-probléams disuels, nous pour-
rons chercher quand et quelle utilisation est fdéda « langue », selon les
possibilités des éléves : consignes, métacognitiendant la réalisation,
verbalisation dans la mise en commun, évaluatiomyae d’'ceuvres. Au
cours de la mise en commun & partir des productiesséléves, un vocabu-
laire spécifique est découvert, compris, qui petraate mettre des mots sur
des ceuvres de référence. La lecture d'images esit ame compétence trans-
versale avec le frangais ; elle est présente desipilogrammes des deux
disciplines. L’examen méthodique du modele thé@igtl'expérimentation
de séances permettront d’affiner les objectifs comsnet spécifiques. La
langue étant a la fois vecteur de la communicatomme nous venons de le
dire, et matériau a travaliller, elle sera ausdicitgle dans sa dimension poé-
tique.

2. « Les mots dans la peinture %

Dans une autre direction, nous pourrons chercbejours dans la perspec-
tive d’'une pratique, quelle place ont les motdatggue (les langues), dans le
champ de référence : les ceuvres d'art et pas senteles peintures ? Les
liens sont trés nombreux qui ont uni, dans I'higtae I'art, les plasticiens et
les écrivains : « Ecrire et dessiner sont idensge leur fond », disait Paul
Klee. D’ailleurs,

« il convient de noter que dans les ceuvres de lRlasl principalement dans

ses travaux sur papier qui forment I'immense m#jaté ces ceuvres, I'écriture

tient une place bien plus importante qu'il n'estito@l dans les travaux de

peinture >, dit Marc Le Bot.

« L'écriture, c'est du dessin noué autrement »utgjeencore Jean Coc-
teau.

4. Michel Butor,Les Mots dans la peintur&enéve, Skira, 1969, coll. « Les Sentiers

de la création ».

5. M. Le Bot, « Sur un poéme peint ka Licorne,numéro 23, 2006. En ligne :
http://edel.univ-poitiers.fr/licorne/document326oph
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Il semble, en regardant les ceuvres d’artistes nomhdes XIX et XX°
siécles, que I'écriture puisse étre « pervertiamsdsa forme et créer de mul-
tiples effets de 'ordre de la visibilité. Au-dedas lettres et des mots, I'artiste
crée sa propre symbolique en transformant lesendéé@s culturelles au sens
ou nous l'entendons habituellement : il rassemblerganise des bribes de
codes en dehors de tout académisme, de toute rseiiterh.

La question du « modéle d’écriture » est au cceulad@roblématique ;
dans les ceuvres, les mots font sens differemmefaudira donc soulever
cette question du sens des mots utilisés poumpleuvoir évocateur, pour leur
possibilité a générer des images mentales chepdetateur. Dans tous les
cas, il est souhaitable de mesurer la notion diémare forme et sens. Henri
Michaux, a propos de ses ceuvres picturales, déclpeatir a la recherche
d’alphabets pour servir dans I'autre monde, damspdrte quel monde ».

3. Les références artistiques ouvrant sur des proématiques

Les références, y compris anciennes, sont nomtsewsduminure, calligra-
phie, la tapisserie de Bayeux, ks votode Champaigne, les phylactéres de
certaines annonciations (Simone Martidinonciation,1333, Fra Angelico,
L'Annonciation 1432, ou, plus prés de nolus, Belle Angélale Gauguin).

Sans entrer dans les détails, nous pouvons esruissetypologie des
rapports de l'artiste-peintre et/ou plasticiené&ctiture, méme si la diversité
des expériences récentes rend le classement adéatoi

L’écriture incluse dans I'ceuvre picturale ou plastque

Elle est traitée comme élément formel de I'ceuvresde cas par exemple,
dans le mouvement Dada, chez Raoul Haussmann, €&eGmpsz ou Marcel
Duchamp notamment, mais aussi Francis Picabia, Reaggitte, Henri Mi-
chaux, Robert Filliou, Pierre Alechinsky, Jean-MitBasquiat ; dans le Pop
Art, chez Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Analh&V; et dans I'Art
conceptuel avec Laurence Weiner, Ben, Opalka, @ireravec Jean Le Gac,
Sophie Calle, Eléonore de Montesquiou... et bientdesu

Jean Dubuffet, dans ses « hourloupes », tenterardplir au crayon des
surfaces déterminées de facon aléatoire par dessligChez Paul Klee, des-
sins et écriture sont mélés de maniére oniriquepuant I'imaginaire. Dans
de nombreuses ceuvres, les caractéres typographiegmsnaissables navi-
guent entre signe, figure et idéogramme, questiariea liens entre dessin et
écriture au sens traditionnel, ne faisant pensérdes figures, ni a des lettres
ou aux deux... Ces superpositions, accouplemantigpositions, combina-
toires et isolements constituent 'ensemble deséfds et des relations plas-
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tiques. Leur dynamique semble prendre racine auteda boucle et du seg-
ment (Francois Morellet; Rococos)Pour d’autres, il s’agit d’'opposer et de
rassembler des caractéristiques de I'écriturergdinisation linéaire et codée,
la trace plus ou moins maitrisée d’un outil quitpdonner a voir une forme

de calligraphie ou des traces incompréhensiblesbies (Cy Twombly).

Aprés une réflexion sur les ceuvres d’art et poutrsées éleves d'école
primaire en situation de recherche préliminaire giésentation de ces ceu-
vres, nous devrons chercher des sujets motivamésiraniveau, qui les ame-
neront par exemple a « mettre des mots dans lentupe et a en justifier la
fonction ».

Situation possible : « Ecriture / peinture. Votreduction répondra a ces
deux mots (pris dans les sens que vous voudreayé&dgnt, et en les articu-
lant ensemble. »

(On pourra aussi s'inspirer de certaines propastipubliées danarté-
mot écrit®.)

Les objets « mixtes »

Ce sont ceux dans lesquels le statut de I'écritettti de la peinture ou du
dessin se redéfinissent mutuellement, coexistamite \s’hybrident : il s'agit
d’'ceuvres du type «journal de bord », « carnet algage », « lettre »cf. :
Lettresde Manet). Nous pensons aussi a 'art postal, zafale dessinée, et
auLivre d'artiste’.

La peinture sur les mots et les mots « sur la peiate »

Il s’agit de dialogues entre peintres et poétesme le travail de Sonia De-
launay pourLa Prose du Transsibériede Blaise Cendrars. Dans ce cas, le
texte préexiste, mais plutdt que de parler dere liNustré », préférons, a ce
sujet, parler de « livre de dialogue ».

Nous repérons aussi la coexistence et I'alternghez un méme artiste
d’'ceuvres plastiques et d’ceuvres écrites, ce quieesas, par exemple, de
dadaistes et de surréalistes comme Tzara et Pjicabid’Henri Michaux.
Citons aussi Gherasim Luca, artiste atypique, cauntout comme poéte de
la distorsion de la langué”&ralipoménesCorti, 1976), ami de Max Ernst,
qui peint, dessine et invente des livres-objetspkis prés de nous, David
Lynch. Enfin, on pourrait citer les propos dessées sur I'art : des artistes
qui écrivent en relation avec leurs propres pradaost comme Van Gogh,

6. N. Morin, Artémot Ecrit,CRDP Poitou-Charentes, 1996.
7. A. Moeglin-Delcroix,Sur le livre d'artisteLe Mot et le reste, 2007.
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Giorgio de Chirico, Salvador Dali, Pablo Picassmn)Dubuffet, Henri Ma-
tisse ou des poétes qui écrivent a propos desrgeinbmme Paul Eluard,
Jacques Prévert, André Salmon écrivant a proppsitdure de Picasso.

4. Culture commune

Il s’agit de la culture et de I'analyse d'image&edvres, associées a la cul-
ture personnelle de I'éléve : la lecture d'imagésnc, constitue une con-
frontation et une mise en lien des deux program(@snment ? Quelles
images ? Quelle place pour I'analyse sensible ?).

Nous pourrons chercher comment ajouter a la liafsancais / arts vi-
suels développée sur le registre du sensible emnntiéthodologique et méta-
cognitif, notamment sur le travail de la descriptitarrative. Celle-ci pourra
s'enrichir des acquisitions de la lecture d'imagesarts visuels et également
étre la base de productions plastiques intéressquuter la mise en forme
visuelle d'images congues lexicalement.

5. Constat

Il semble regrettable pour le professeur de francamme pour celui d'arts
visuels que, dans les classes, on aille souvemt txte écrit — un poéme
d’auteur ou écrit par un éléve — vers une simpléustration » ; regrettable
aussi que la production plastique réalisée paéléges ne donne pas plus
souvent lieu & une mise en mots, ou ne donne gameat acces a I'écriture
poétique. Renverser l'ordre des propositions appammme une nécessité
pour sortir d'une représentation obsolete desaltcole et de leur statut.

Nous pourrons donc tenter de faire réfléchir leagisires a deux
« écritures » différentes d’'un méme objet : lesdpotions plastiques mises
en mots et venant nourrir la création littéraies apports culturels (visuels
ou littéraires) venant se compléter. C’est danseres que nous avons expé-
rimenté la séance qui va suivre.

B. Préparation des séances de francais transversal
dans les arts visuels
(module de 6 h, groupe de PE2, 2006)

1. Que nous disent les programmes d’arts visuels
et de francais (2002) au regard de notre question ?

En maternelle
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«dans les activités de créatiofexpression orale joue un rdle essentiel.
L’activité sensorielle s’appuie sur le langage ajdie a nommer les sensations
et a établir progressivement des relations entes.dle langage oral qui ac-
compagne l'action permet la mise en mots et I'dbjation de I'expérience.
L’enseignant aide I'enfant a préciser son expres®a engageant le dialogue
et en multipliant les interactions. Il amene chagofant a :

- évoqueres faits, des sensations en relation avec I'eapéei ;

- présenter et parler de son dessin, de sa réafisafun objet ou d’'une
image de son album et du musée de classe ;

- exprimer ses propres sensations devant une irmagegeuvre et écouter
celles de l'autre.
Les activités de création offrent a I'éléve desatibns ou s'associent les dé-
sirs de faire, voir, penser et dire :
- reconnaitre des images d’origines et de natlfiésehtes ;
- identifier les principaux constituants d'un objalastique (image, ceuvre
d’art, production d’éleve...) ;
- établir des rapprochements entre deux objetsiguees (une production
d'éleve et une reproduction d’ceuvre, par exemple)esplan de la forme, de
la couleur, du sens ou du procédé de réalisation ;
- dire ce qu’on fait, ce qu’on voit, ce qu’on rasis&e qu’'on pense ».

Au cycle 2 :
« - nommer des éléments identifiés (couleur, formd@sension...), constater
des ressemblances et des différences entre desspdap ceuvres, des procé-
dés en utilisant un vocabulaire approprié ;
- expérimenter des matériaux, des supports, diss cutstater des effets produits et réin-
vestir tout ou partie des constats dans une neyreduction ;
- décrire et comparer des images en utilisant walvalaire approprié ;
- établir des relations entre les démarches ettpéxrepérés dans les ceuvres
et sa propre production ;
- reconnaitre et nommer certaines ceuvres d'aréstes mettre en relation les
unes par rapport aux autres (voir listes natioaacadémique) ».

Au cycle 3 :

« - témoigner d’une expérience, décrire une ima@aprimer sur une ceuvre ;
- identifier différents types d’images en justifiaon point de vue.
Avoir compris et retenu :

- les points communs et les différences entrerddigipes de la classe et les démarches
des artistes; repérer ce qui les distingue eti tesqapproche ;

- identifier et nommer quelques références (ceuyr@sonnalités, événe-
ments...) a partir des ceuvres de la liste natior@bevoir les caractériser
simplement et les situer historiquement.

En francais, dans les programmes du cycle 11l ;
« Echanges verbaux :
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- s'interroger, comprendre, questionner un énomx#, &uestionner (un
adulte, un pair) ;

- prendre en compte la parole de l'autre ;

- chercher, prendre sa propre place dans un échange

- trouver dans sa mémoire des acquis, des réféseaamparer, mettre en
relation des éléments, les ordonner, organiseuerdiune formulation adres-
sée ;

- s’exprimer sur du "déja la" : reformuler, redidgvelopper, condenser,
rappeler ;

- s'exprimer sur ce que I'on est en train de cansr: exposer, projeter
(se projeter, exposer un projet), expliciter, folenwne interprétation ;

- oraliser pour citer, pour rappeler, pour fairertpger "le plaisir et
lintérét" ».

2. Quelles pratiques aupres des stagiaires ?

L’idée est de faire éprouver aux stagiaires la sgité de questions du type :
quand et comment parle-t-on en arts visuels ? Qditean, qu’en écrit-on et
pourquoi ? Ainsi, ils pourront transposer cetteérignce dans les classes. Il
est indispensable de parler pour apprendre ervigasls, mais on peut aussi
écrire. De plus, en amont, la relation a la prapmside travail oblige a lire,
parler pour comprendre. Mettre en lien les prograsmiarts visuels et de
francais semble trés éclairant quant aux objeatfisursuivre.

En tout premier lieu, nous mettrons les stagiaitess une situation de
pratique plastique définie avec I'enseignant dadass : nous proposerons de
travailler autour de la cohabitation de deux espatifférents a l'intérieur
d’'une méme production plastique (fenétre, portggdures en tous genres)

a) Une premiére piste : la mise en mots
Durant la réalisation, la parole sera individualigé

Une premiére verbalisation s’opérera au fur et aurmeque se rencontreront
les questions. Pour I'enseignant, c’est une aétiditaccompagnement : il
s'agira de soupeser la démarche de chaque stagiagrogres, de le suivre
dans ses choix aux paliers de décision, de chdiisitervenir (isolément ou
collectivement par une relance) et, dans ce degasy de faire émerger de
I'enseignable par la voix du stagiaire lui-mémaat de recentrer.

Cette verbalisation permet d’individualiser le tdy de différencier les
savoirs et les apports, mais aussi de stimuletida@t de donner confiance a
I'introverti ou au « petit parleur » en le valormgade le pousser a aller plus
loin dans sa pratique, d’évaluer individuellemestchemin parcouru dans
une évaluation formative.
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C’est enfin le lieu de I'émergence et du repéragel’enseignant des sa-
Voirs a pointer dans la mise en commun.

Mise en commun

Apres le temps de pratique questionnante, I'affyghde toutes les produc-
tions permettra une mise en commun par le bialamgage.

Cette verbalisation comporte, nous l'avons vu,stré@pisodes différents
qui interagissent sur le mode du débat (émergeasesavoirs : notions, vo-
cabulaire, techniques, opérations mentales etigleest — justification des
trouvailles et évaluation ; présentation des ceuvrémvestissement du vo-
cabulaire spécifique, analyse sensible et persknel

La confrontation de I'ensemble des productionsouhwit un recul critique
et une réflexion sommative. Elle donne lieu, pag uarbalisation, a un débat
(il faudra en définir les modalités particulieres) les démarches sont inter-
rogées et prennent du sens, font émerger des guestt des notions per-
mettant une construction individuelle et collectdiesavoir simultanément, a
l'acquisition d’'un vocabulaire commun, lui-méme n@¥isable et évaluable
ultérieurement.

Animer le débat nous permet de mettre a jour, paakole de I'éléve, les
notions de projet, choix, démarche, les opératmastiques, un vocabulaire
descriptif spécifique, la complexité et I'engagemefus ou moins grand
dans la pratique.

L'ensemble de ces notions constitue une part inaptetdes apprentissa-
ges de la discipline. Ce bilan est aussi le moménthacun peut apprendre
des recherches et expériences des autres. Cpst la question du statut des
démarches et des objets réalisés, au regard dupchdistique, en comparai-
son avec des démarches d’artistes, peut étre pasée. C'est la en effet,
gu'émergent et s'expriment les stéréotypes, lesésgmtations que chacun
porte sur la réussite, la créativité, I'art. C'stieu enfin de la confrontation
des points de vue, de I'ouverture a autrui, alédhffit, et du respect.

Mettre en commun est primordial et permet d’évaluer

Cette verbalisation permet la définition, avec sésgiaires, des repéres
d’évaluation sur les pratiques. Ce type de pédagogplique une remise en
guestion de la part de I'enseignant qui se doited¢er prudent sur les juge-
ments et un élargissement du champ des évalugimnsque chacun puisse
reconnaitre son domaine d’excellence. Alors, I'egrsnt devra clarifier ce
qui est a faire apprendre, donc a évaluer : noégaflions que ce qui a fait
I'objet d’'un apprentissage. Il faudrait, plus taaéfiner cette recherche.

Nous pouvons deés a présent formuler quelques pistes de travail sur
I'utilisation de la langue :
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-‘Dans le domaine de la communication : a partir de I'objet réaliséyé-
balisation est a observer en tant que pratiquealgiege entre pairs, comme
échange dans une situation de communication : cheadera / écoutera a la
fois. La verbalisation est a observer aussi dametapective d’'une transpo-
sition didactique. Il s’agit bien de parler de spreduction », de soi, en tant
que producteur devant les professeurs et les caieg

- Dans le domaine de I'argumentation : celle-ciadl&t explicite, impli-
cite ? Quelles sont les ruses qu'elle utilise ? &ample, la prétérition, les
appels a l'indulgence, les marques d’affirmationmdedestie, les marques
d’embarras, la présence de la fiction.

- On s’intéressera aussi a la gestion du non-verditude, corps, gestes,
regard...

- On examinera le rapport entre le langage couearuelui de la disci-
pline arts visuels

- On se demandera quel usage est fait de termesmbgés, de vocabu-
laire spécifique, et, d’autre part .quel usage doabulaire courant et quels
choix dans celui-ci.

Plus généralement, on s’interrogera sur le rappdatlangue : le registre
utilisé, l'aisance, les erreurs éventuelles.

Au final, tous ces éléments invitent & une anabrséermes de commu-
nication : il s’agit d’avoir conscience de sa pmjittitude par rapport a une
réalisation, conscience de ses choix langagierspdaapport a la discipline,
de la capacité a présenter cette réalisationnettre en valeur, il s’agit enfin
de la « défendre » sans minimiser, renier ou nejete

Les références artistiques

Elles seront alors montrées et proposées a I'amalyda lumiére des prati-
ques des stagiaires et du vocabulaire nouveau, pegahettra une lecture
éclairée des ceuvres. L'analyse sensible et créséire privilégiée (orale ou
écrite).

De l'oral a I'écrit : vers I'auto-évaluation

Sous différentes formes : questionnaire, traceteécdroquis et légende,

I'auto-évaluation permet a I'éléve de jauger sgpe@rogression, sa démar-
che et de contrbler les buts qu'il s’est fixés egard du probléme posé, de
pré-définir les critéres de I'évaluation. Ecritdeeest aussi possible au cours
de la réalisation, sous forme d’un journal de hgmchais censuré), le rythme

des notes prises est personnel, I'éléve consignawanceées.
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b) Une deuxiéme piste : I'écriture personnelle
De l'usage poétique de la langue au poéme : la réfige »

Des travaux d’écriture (créations poétiques ouuigs) pourront étre pro-
posés a la suite de recherches plastiques, y compsi créations « de dialo-
gue des arts » ou des ceuvres hybrides associatibarglastique et écriture,
du calligramme au poeme-objet en passant par fegbde bord.

Cette deuxiéme piste sera expérimentée avec lgfists a partir du
théme de la « fenétre ». Nous verrons ci-dessousnemt.

Pour réaliser en francais un travail en harmonecae théme plastique,
il convient d’abord d'éviter toute littéralité : p@xemple, dans le cas dont
nous parlons, éviter la « fenétre » réaliste, cpdetot une approche de la
fenétre métaphorique, c’'est-a-dire de la poésieewe sur des perspectives
neuves, sur de®rra incognitg sur un au-dela du trivial et du réel, bref, sur
ce que I'on ne peut aborder dans la vie courarndwest le langage de tous les
jours. Ce sera une fenétre donnant aussi sur wacegmssible, ou créer, ou
(se) faire plaisir avec le matériau des mots.

Que trouve-t-on lorsque I'on ouvre un nouvel espace

La poésie — la lire et I'écrire — comme ouvertwiels monde, cela signi-
fie d'abord se débarrasser des idées recues atedeisentations usées du
type : « La poésie, c'est joli, ornemental, on @t vers, des rimes, la poésie
parle de 'amour, des femmes et de la natuse...

« La poésie », dit Pierre Reverdy, « est un folor(ger le réel. $

Une référence contemporaine

Si nous travaillons sur le theme des « ouverturgmoss pouvons penser a
l'installation de Jacques Rebotier, poete et plasti au cloitre de Ville-
neuve-lés-Avignon (2004) intitulée « Les ouvertusesit ...» : le poete ha-
bite un espace sacré (le cloitre), le transforimeydstit, et en fait le lieu ou,
par le jeu des textes, des inscriptions sur lessjik fenétres du cloitre », des
objets, des enregistrements, par le jeu des com&dii invitent les specta-
teurs-acteurs a déambuler avec eux, il active rdifies strates de
l'imagination, de I'histoire et de la culture humai A la fois lieu de claus-
tration et lieu « sublime » ou souffle I'esprit, doitre devient alors un lieu
ouvert sur I'imaginaire, vivant, un lieu de transggece ou la protestation, la
provocation et le réve peuvent s’inscrire et osuent aussi 'humour et la
dérision.

8. P. Reverdyl.e Gant de crinParis, Plon, « Le Roseau d'or », 1927.
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Deux propositions d'écriture poétique sur le thérde la « fenétre »

Aprés la recherche plastique sur « deux espacsdifiérents qui cohabi-
tent » impliquant une « fenétre » sur un aillewwsspourrons proposer :

- Ecrire SUR la fenétre :

- Constituer un « réservoir de matériaux» en dauotir fenétre » (mot
du méme champ sémantique ou substitut métaphorsyudlaxe des sons et
des jeux du signifiant (exemple : « étre » ; «i@é1, « feu », « naitre »...) et
sur I'axe du sens (« ouverture », « vasistas srew, « battants », « ceil-de-
beeuf ») ; ensuite, proposer de jouer au portraitoth avec la « fenétre » (si
C'était une couleur, ce serait;.si c'était un élément .;.si c'était une per-
sonne...; si c'était une musique...). Demander enfin d’'égrix partir de ces
matériaux une « célébration ».

- Plutdét que de demandarpriori d’écrire un poeme, ce qui est tres
intimidant, nous ferons constituer peu a peu uede de vocabulaire, puis
un réservoir d'images, et enfin nous proposeroesfarme.

- Ecrire PAR la fenétre. Nous demandons d’écrire un textdesachéma
suivant : « par la fenétre de » (un complément).voje (quatre éléments ou
davantage sont listés), puis une réécriture pedmgtasser a I'écriture poéti-
gue, c’est-a-dire a I'hnarmonisation du « son » letdens ».Variante : « Par
la fenétre de mon enfance»..

Pour que la poésie ouvre sur I'imaginaire :

Nous pourrons suggérer aussi, a partir d'une pibpogplastique qui ouvre
un espace :

- Passons derriére le miroir avec Lewis Carrolg gayons-nous ?

- Regardons ce que voit Guillaume Apollinaire :
« Il'y a des petits ponts épatants.
...Il'y a six soldats qui s'amusent comme des fous...
llya...»
A notre tour dressons une liste de ce qu'il y a...
- Avec Jacques Prévert, partons pour les lles Baldcettres des lles
Baladay).

- Avec Jean Tardieu, questionnons le monde etrnsrde voir ce que voit
« Monsieur Monsieur » :
« Monsieur...
au-dessus de nos tétes
quels sont ces yeux nombreux
qui dans la nuit regardent ?
Monsieur ce sont des astres
lls tournent sur eux-mémes
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Et ne regardent rien.»

- Imaginons avec Boris Vian :
« Un jour
Il'y aura autre chose que le jour..
Il'yaura, ily aura ...

On l'aura compris, tous ces « débuts » pourrontirsele déclencheurs
pour une écriture poétique libre que chacun dédlirge sa maniere, avant
méme de connaitre le texte du poéte en entier.

On aura compris aussi que les références sontscdllme poésie mo-
derne et contemporaine.

Il est important que les textes soient choisis e dits, envoyés, don-
nés, pour que I'on s’autorise a jouer avec euxilgtebondissent, diffusent,
explosent, vivent.

Il s’agit pour les formateurs d’ouvrir des espaeesfs pour les futurs en-
seignants, de faire en sorte que la poésie échaplpemalédiction de la
« récitation » de la page de cahier, qu’'elle sogtenen voix, mise en scéne,
voire qu’elle s’Taccompagne de déambulation et stigo’elle soit source de
jubilation.

C. Expérience réalisée par Isabelle Poussier
(arts visuels) et Guillemette de Grissac (frangais)
avec un groupe de PE2 (2006, IUFM de la Réunion)

1. Premiere séance (4 heures) :
stagiaires PE2 réfléchissant aux programmes du cyeB

Recherches préliminaires sur la place de la langutans les arts visuels
(travail de groupe, mise en commeh,« A » de ce texte)

Proposition plastique

« A partir des deux feuilles dont vous disposezéitite collée sur la grande)
faites une proposition plastique qui montre deupaess trés différents qui
cohabitent.

Vous donnerez un titre et expliciterez votre trhpar écrit. »

Matériel : une feuille A4, une feuille 10/15 ; tedtue libre ; 35-40 mn.
d’effectuation.
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Vocabulaire prévisible

En arts plastiques, il existe un savoir objectibcabulaire spécifique, ceu-
vres, artistes, mouvements... Il est souhaitable lgumseignant anticipe ce
vocabulaire qui pourra émerger des productionsstiagaires ; il sera pointé
lors de la mise en commun et réutilisé lors ded@bation des ceuvres et des
démarches d’artistes.

Dans le cas présent, fenétre, porte, ouverturteaabcadre, miroir, loupe
ou écrarpourront constituer des représentations.

Dans les productions elles-mémes, des observatienasnt possibles, no-
tamment sur : les plans, la profondeur (prochetédm), I'espace littéral et
I'espace suggéré, les lieux intermédiaires, lessttmns, les ruptures, inté-
rieur/extérieur, les superpositions, la transpasehe cadrage, une vue par-
tielle, le hors-cadre (champ, hors-champ), la isatibn, les notions de pu-
blic/privé (intime)... la fonction du titre (donnadés informations, éclairant,
stimulant I'imagination, en rupture).

Les techniques utilisées (peinture, collage, desiat leur mise en ceu-
vre seront observées.

L'enseignant pourra inventorier I'« enseignableoss|de la réalisation
plastique, en associant évaluation formative, apammement personnel et
recherche du vocabulaire a faire émerger durargrdalisation

Mise en commun(cf. « B » de ce texte : « Mise en commun »)

L'analyse des productions des stagiaires, sousgatendébat, permettra la
verbalisation des notions, des techniques et I'§erere du vocabulaire ana-
lytique, celui repéré durant la réalisation. Lasjign du titre se posera. « Le
titre au lieu de décrire I'objet était destiné apemter I'esprit du spectateur
vers d'autres régions plus verbales », disait Mabeeehamp. « Le titre est
une sorte de médium actif entre le visible et Faille, comme entre le pein-
tre et le spectateur », dit aussi Francis JacqMegiser par le commentaire,
authentifier, accréditer I'image, enjoindre, ingtey dépouiller I'ceil d'une
innocence..». Citant Michel Butor, Francoise Armengaud ajoudee le
titre nous « surveille », épie nos réactions, tilkesne sorte de voix qui nous
a al'ceil », un « tiers voyeur » qui questionnecigard.

La justification par rapport a la proposition, sdi@ccasion de mettre au
point les repéres d’'une évaluation collective, pdsviduelle, qui pourra peu
a peu, dans une classe, prendre la forme d’'uneéaafoation écrite et orale
des productions.

Animer le débat sera pour I'enseignant un moyempaker les questions
propices a une réflexion critique sur les réalsei
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Références artistiques
en relation directe avec les propositions des staiies

Il s’agit de réinvestir le vocabulaire spécifiquécduvert dans les réalisa-
tions, au cours d’'une observation, analyse sensiblgersonnelle d’ceuvres
d’art signées Edward Hopper, Henri Matisse, PiBueaglio, Salvador Dali,
Marcel DuchampGrand verrd, James Turrell, Joseph Cornell... mais aussi
d’aborder des questions plus anciennes comme fmitpee du voile inter-
secteur utilisée par Albrecht Direr ou Piero dErlncesca, de présenter des
intérieurs et paysages flamands chez Van Eyck auenan Vermeer. Enfin,

le vitrail contemporain, au programme dans la ¢d_fceuvres de référence
pour une premiere culture artistique » sera abgatéle biais de ceux de
Daniel Vialla, Pierre Soulages, Henri Matisse ou/Delvoye.

2. Deuxiéme séance (2 heures) :
frangais / activités littéraires et poétiques

Il a donc été demandé aux stagiaires de réaliséexta en relation avec leur
réalisation plastique. Ecrire « sur » la fenétrexalans », ou « par » la fené-
tre a partir de quelques suggestions permettant «lesivertures » sur
'imaginaire. Des textes de poétes ont été lus poggérer a la fois des for-
mes (la liste, par exemple) et des « idées ». &Esances littéraires utilisées
étaient :

- Guillaume Apollinaire Alcools Gallimard, « Poésie », 1966 ;

- Henri Michaux, Plume suivi de Lointain intérieur Gallimard,
« Poésie », 1963 ;

- Henri Michaux Ailleurs PoésieGallimard, 1998 ;

- Jean TardieuJn poéte Gallimard Jeunesse, « Folio junior », 2001 ;

- Jacques Prévert)n poéte Gallimard Jeunesse, coll. « Folio Junior »,
1998 ;

- Boris Vian,Je voudrais pas crevet0-18, 1973 ;

- Anthologie de la poésie francaise du®¢iecle(deux volumes), Galli-
mard, « Poésie », 2000 ;

- Poémes a dire. Une anthologie de poésie contemparfaancophonge
Gallimard, « Poésie », 2002.

3. Prolongements : une troisiéme séance possible

Lors de la mise en commun des productions poétigiessstagiaires, une
guestion s’est posée d'elle-méme alors que noudama pas anticipé une
autre recherche plastique possible et que nous ur@argjde temps : Com-
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ment présenter les deux productions ensemble dams<exposition » a un
spectateur potentiel ?

Avec la présentation, I'expositipmous serions revenus dans le champ
des arts visuels. La question de I'exposition saisposée sous la forme du
« présenter un lien entre deux temps de créatipu snodifie I'ceuvre, élar-
git le sens, donne un présent a I'ceuvre. Expogaitaié encore : occuper le
vide dévier un processus de sens, signaler I'émtlidux, relier des temps,
celui des deux créations et celui du présent dyiasta au travail.

S’exposer revient aussi a accepter I'eeil de I'aufgoser, c’est encore
créer des affinités entre des piéces séparées,foet tant dans leur concep-
tion que dans leur sens, dans le temps comme tEpade, et produire un
autre champ de significations qui déplagait lessgmemiers : exposer pour
tenter de mesurer cet écart entre I'oeuvre conglleeetvre regue, se con-
fronter a des publics divers et tenter d’en tiraatigre a une réflexion qui
nourrit la recherche. L'objet exposé et sa sigatfan ne font donc pas corps
spontanément.

Il pourrait s’agir d’affirmer I'écriture dans I'exjsition pour chercher, une
nouvelle fois, une identité possible entre plasti@t écrivain et, pour ne rien
perdre, revendiquer les deux dans un méme acteédéesar. Les références
artistiques sont nombreuses.

La suite & donner aurait pu prendre la forme deckerches plastiques
autour de I'exposition des deux productionsréécriture, mise en sceéne, en
perspective, agrandissement, encadrement...

Le modéle théorique aurait été respecté et auearis un affichage des
propositions suivi d'une mise en commun avec vésaabn des notions
rencontrées et d’'un vocabulaire nouveau, évaluaigrésentation d’ceuvres
alliant écriture et formes plastiques. Des textsoaiés a des ceuvres plasti-
ques existent dans certaines ceuvres dadaistes Baull&lee, Marcel Du-
champ, Robert Filliou, Marcel Broodthaers, Jean Gac, Sophie Calle,
Eléonore de Montesquiou...

Conclusion

Ceci n'est qu'une expérience qui tente d'illusttere recherche en cours,
mais qui affirme la véritable nécessité de cherénenesurer comment la
langue traverse et se construit a tout moment g&lde I'écolier... Quant a
I'expérience d’écriture associée a la producticaspiiue, elle a permis aux
stagiaires d'éprouver le dispositif par la pratigteussi de se mesurer a leur
propre créativité. Elle a donné lieu a des prodnstitrés diverses : certaines



Transversalité du francais : dialogue entre lessarisuels, la langue et le poenel9

peinant & « décoller » du référentiel, renvoyamt @dessins de maison » des
jeunes enfants, cherchant la rime et la poésiditadelle, d’autres, au con-
traire, riches en inventivité et exploitant a lasfes dimensions de I'espace
et celles de la langue. Le grand nombre de réféseaitées ici permettra une
variété de propositions innovantes faites aux éléexpérience montre que
le dialogue sera fécond s'il permet de nouvelldsées ; dans les classes de
I'école primaire, les enseignements du francaidest arts visuels gagneront
tous deux en créativité et en culture dans un dumstant. Pour I'enseignant,
il s’ensuit une dynamique d’accueil, un saisissendenla surprise, une sorte
de « bougé pédagogique ». Cette posture d’écoladaptabilité, de super-
position du savoir savant au « suggéré par I'élevavorise une recherche
permanente et conjointe (enseignant / éleves) taqar les démarches sin-
gulieres de création. C'est alors seulement quehénp artistique, les élé-
ments de la culture commune pourront émerger. él®rg proposés par
'enseignant au regard sensible de I'éléve. llsstareront une occasion de
questionnement et d’ouverture, tout en croisasbetplétant les éléments de
culture que I'éléve possede déja et qui serontripuaugmentés ou déplacés
par cette recherche.



