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PARLER DONC

Christian LEUNENS
IUFM de la Réunion

Résumé. — Je me souviens avoir exposé au colleyodthermé dans les Ardennes,
dans une salle de classe banalisée. C'était urciegeimposé par I'Institution. Le
passage du statut de professeur d’arts plastidagiise a celui de titulaire ne com-
portait pas seulement la classique inspection sutVun entretien mais aussi
I'obligation de rendre un mémoire articulant unatjgue plastique personnelle a son
enseignement. Je n'ai jamais oublié ce contradgwexplicitement qu'un professeur
d'arts plastiques est un plasticien. J'ai régulitzat exposé des créations dans les
différents lieux ou jai travaillé. La propositiod’'un numéro dExpressionsde
I'l'UFM de la Réunion consacré a l'art, a son enseigent, aux expériences artisti-
ques ou pédagogiques des différents intervenantsaachamp disciplinaire a I'école
ou au college m'a encouragé a parler d’'un momenvided’'un professeur d’arts
plastiques en IUFM. Ce moment voit co-exister deexsants d’'une relation au
monde de l'art et un questionnement sur cetteioelatt ses implications. Il sera
question de I'histoire d’'une création, de sa retreoavec des enseignants en forma-
tion continue ainsi qu'avec des enfants conduitsupaprofesseur stagiaire, enfin de
I'absolue nécessité d'écrire une réflexion a laesde cette expérience.

Abstract —1 recall the exhibition | once organized in Monthe¥ junior high-school,
Ardennes, in a suitable classroom. It was part gftraining in order to obtain tenure
a trainee art teacher mot only had to submit to tifaglitional inspection followed by
an interview, but also present a dissertation oa #iibject coupled with a plastic
production of his own. | have always borne in mine obligation for an art teacher
to be a plastic art teacher. | regularly organizeghibitions of my own creations
wherever | worked. The idea, at the Reunion IUFpuablishing an “Expressions”
issue on art and its teaching, on the artistic edagogic experiments of various art
participants in either primary schools or juniorghi-schools, has prompted me to talk
about a period in an art teacher’s life at the IUFVhis period deals with my relation
to the world of arts and my query about such atretaand its implications. It is all
about the genesis of a creation, its impact on hotkervice training teachers and
children supervised by a trainee teacher, as mch & about the absolute need for
me to write about such an experience subsequently.
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« Parler de la peinture est un exercice salutairdimage aujourd’hui nous manque
moins que le langage. Il faut des mots pour voaufNavons besoin de mots si hous
ne voulons pas traverser les salles de musée eglaseaffairés et photographiant.

A quoi bon s’employer, par les fracassantes matatiesis du tourisme culturel, a
réduire la fracture sociale si c’est pour aggragerlaissant le vocabulaire se raréfier,
la fracture de tous avec le monde sensible ».

Alain Finkelkraut, introduction a « Répliquesi® vendredi 17 novembre 2Q06
France-Culture: « Sauver I'obscur ; autour des peintures nalee§&oya ».

Matutina en mai 2006, de deux expériences singdiet complémen-
taires : celle de l'artiste (parfois), amateur t'@oujours) et celle du
professeur chargé de former, dans le champ disaipdi des arts plastiques,
les professeurs d’école en I[UFM.
Pour commencer je citerai le texte qui accompagrdie exposition.

Parler donc, a la suite d’une exposition personrelldluséum de Stella

S2D, Savate deux doigts
Premiere approche

S2D : « savates deux doigts ». Ici, & la Réunioéple ou non, entre le sol et
soi, on n'a la plupart du temps que des « savagsdloigts », pas desen-
gues— outongs— non, le mot est image, des « savates deux doigts

Ainsi chaussés ou déchaussés, les Réunionnais emarshr les che-
mins, les falaises basaltiques qui ceinturent urende partie de I'fle. Quant
aux savates, elles finissent par briser leurs lismsun sol aussi ingrat.

On les retrouve ainsi gisantes, délavées, dégliaguémportées par les
pluies sur les plages de I'le.

La déambulation avec ma compagne est a 'origindede découverte,
entre Etang-Salé et Saint-Louis, en un lieu hotsisme, lieu de laisses de
mer, de déchets et rebuts, signe-trace qui raclamge ordinaire.

Il'y a la un véritable gisement de savates deuxtdoiSaisis par leur
potentiel a la fois symbolique, expressif et eginét jai passé la fin de
I'aprés-midi a les photographier en me fixant uégle : cadrer sans inter-
venir sur leur composition aléatoire. J'ai poursule travail de photogra-
phie durant des semaines en constatant que tolittdeal était couvert de
S2D jusque sur les plages d'olivine nouvellemepbapes.
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Est-il possible de rendre compte, par une expasitibotographique, de
leur situation précaire entre terre et mer, du hakale la chute et de
I'échouage et, de maniere métaphorique, de la tdeeotre marche aléa-
toire sur cette planéte ?

La découverte d’'un ballon solitaire sur une pefilege, ma passion
pour I'astronomie et les sciences du vivant m'adtona présenter les S2D
dans une enveloppe sphérique, un ballon, une @anate cellule... entre
sable qui enfouit et vagues qui roulent et déchirBaccourci en suspens qui
lie 'origine et la fin. Les liens brisés s’ouvreet font signe, dés le premier
regard. Ici ils deviennent écriture et code fascihdans leur énigmatique
réalité.

Et puis letsunamidu 26 décembre 2004 a ébranlé une grande partie de
la poétique des images. Comment poursuivre saasré@écent ?

Terminer pourtant et, avec ce nouveau sens si rggouvrir le travail
sur la mémoire : ne pas oublier la misére et laffance de millions d'étres
humains, par des images bien différentes de cellésn nous a montrées
aux premieres heures du drame ?

Comment ne pas voir que ces objets, fragiles eldés$, chargés de leur
propre histoire dérisoire, portent en eux toutauthaine condition.

Vers une installation multimodale
Savate deux doigts

Savates deux doigts semées sur le littoral réurmisnrune droite, une de
travers, une gauche, une bleue, une verte, uneskei une craquelée, une
déchirée, une brilée, une moisie, une amputée...

D’autres rebuts voisinent.

Plage pas encore plage, déserte.

Plage souillée, pourtant...

Lavées par la pluie et le vent, 'océan et le dplen partance pour
I'oubli, les savates deux doigts sont belles, érantes dans I'océan de sa-
ble. Epaves immergées un peu, beaucoup, pas tilLtosable les caresse et
prolonge leur forme en de voluptueuses ondulatibessoleil y écrit leurs
ombres ; anamorphoses.

Photos, des semaines durant.

La derniére installation « Sablier » est achevésuité.

Est-ce une nouvelle rencontre ?

Comment répondre a I'exceptionnelle présence deobgts alors que
tout leur sens est ici, sur ces plages abandonfées
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Savate deux doigts, chaussure minimale qui ditiésl @'un homme.
L’expression, si elle prend corps, sera minimale alssi, sinon rien ; rien
d’'autre que mes visites, nos visites réguliérdsnsieuses dans le fracas des
vagues.

Savate deux doigts qui dit en creux le plein d’'iedple plein d'un vide
fait du passage et de I'absence.

Du corps, jaime le pied (entre autres), cet étéreilé aux limites du
corps, en bas, au contact de la terre, sous lepdidcorps dressé, vertical.

Trop souvent oublié, négligé, parfois méprisé ¢itast béte), caché en-
fermé, emprisonné.

J'aime marcher pieds nus ou &ngs Je les préférais aux charentaises.
Savate deux doigts, c’est comme c¢a qu’on les apmliC’est tout un peuple
qui I'a adoptée pour soulager a bas prirade in Chinala rudesse d’'un sol
ingrat, dans la liberté retrouvée aux deux extrésitlu corps, le droit de se
chausser et de porter chapeau. Tampons entre tcietre.

Les gens d'ici en parlent volontiers, jeunes etuxida revendiquent
comme une marque de leur identité, comme un syndieoliberté. Méme si
ce n'est pas totalement vrai, ils vous diront qufmeut courir entre le Dimi-
tile et le Piton des Neiges en savates deux doigts.

Marche

Alon aléentre les hauts et les bas, au travers des ravresllantbat'carré
Marcher sur la Terre, sur un caillou nommé Réunidke-volcan.

Richard Long, Michel Serres Jean-Jacques Roussedlagtres, innom-
brables, philosophes, poétes, écrivains me disemhadrche et la pensée :
étre dans et par le déplacement, le mouvement.cbaipagne qui marches
ou cours a ton rythme et imagines tes prochaingsacr

Traces d'une rupture déja bien amorcée : on marof@ns, on se dé-
place en voiture sur un long cordon de bitume eg§psouvent mortel.

Un instant méditatif, sur les remparts au-dessus$adelaine des Sables,
les images se superposent. Les sangles déchickdaes font signe, trace,
elles relient nos migrations imposées ou vouluesgye sur la Lune et Mars
bientbt : traces de pas sublimes.
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Vie
Les sangles déchirées comme un code mystérieu@mobomes.
Insularité absolue, de la cellule aux galaxiesg; dle la Réunion, ile-con-
tinent, Tle-planéte : Gaia.
La vie dans une membrane qui la protége, pourtantyse : échanges.
La vie s’écrit, se lit, s'invente sans cesse !

Sable

Sable, désagrégation des roches, usées par leeidfgau avant le retour
dans le magma.

Sable de mon enfance que je caresse de tout mps, @i me caresse,
blanc, sur les plages et les dunes de la céte d®ukans le Pas-de-Calais.

Sable de mes chateaux d’enfant, maintenant avepetiés-enfants.

Sable pulvérulent sous les pieds d’Armstrong, uindété. Des gens se
rassemblent devant un téléviseur de magasin. Imid@ess, en noir et blanc.

Et un film, 20010dyssée de I'espacéalisé par Stanley Kubrick.

Sable rouge de Mars, empreintes de roues ; uneendaga sonde Viking
que j'exploite pour une exposition présentée ennfegne-Ardenne.

Sable de grands bas-reliefs d’un travail ancienenaant les mythes venus
du passé.

Sables des déserts de Le Clézio ou de Théodoredviono

Sable et ceufs des tortues marines de Mayotte pielaraie et tracant le
retour.

Sable noir aux couleurs du ciel bleu et orange aifetSalé, aux linéa-
ments ténus de grains de corail blanc.

Sable au fond des eaux de la Pointe au Sel ou dedBoCanot, sous les
surplombs des massifs de corail ; je le souléeveydés en mouvement comme
au sein de ces boules de verre qui font révernésns.

Sable blanc, sable noir, sable doré, Réunion.

Tas de sable d’'une maison que je restaure en Chgngpaune truelle
m’échappe dans un angle droit et vient se plantaisdmon pied chaussé
d'unetong Tu devrais mettre des chaussures de chantierinte mhédecin...

Je gachais aussi beaucoup de platre en ce tempd&ifais ca le platre,
depuis les Beaux Arts.
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Platre

Coulées, moulages, corps convulsés sur le siteéaioiqgue de Pompei,
corps de lave redressés dans I'enclos du Volcan.

Réunion, volcan, coulées fluides qui se figentemouvrant la végétation,
la lave noire, le sable olivine, jusqu’a I'océan.

Moulages en platre de mes modelages, leur placemesitu a Charle-
ville-Méziéres et I'exposition des photographiegdi&ccompagnées de graf-
fitis.

Le platre s’écoule et se fige sur le sable, en aaules traces laissées
par les enfants d’'une école de Bourgogne.

Ici, noir du sable, blancheur du pléatre.

Eau

Eau qui use nos galets, brise les coraux et les. nef

Fracas des vagues, murs d'eau dans lesquels jeen& plus plonger,
jusqu’'a l'ivresse.

Ecume, signe-écriture sur I'étale des vagues d'Eisalé.

Eau qui baigne la vie au sein des cellules puidilae avec force ou dou-
ceur.

Eau qui roule un ballon d’enfant, perdu.

Eau qui emporte et rapporte les savates deux doigts

Echouages et remises a I'eau.

Eau dans le platre doux qui durcit dans la chalputs s’évapore.

Eau, étendue immense qui porte nos départs, nés wdilus ou impo-
sés : Réunion.

Ecriture

Ecrire pendant un an, chaque jour, en accompagnaet photo autobiogra-
phique de I'année précédente.

Ecrire sur le sable, avec les pieds et lire aves mefants, du haut des
falaises, des prénoms, des mots choisis : regaeteragues ou la marée
tout effacer.

Souvenir d'une affiche en noir et blanc, étudiéecades stagiaires :
« H,Omo » écrit sur le sable et a moitié effacé pae wague polluée de
mazout.

Ecriture-mémoire, gravée dans la pierre, un tenigisyu ailleurs.

« Centre d’écriture de I'Entre-Deux » gravé sur bloc de basalte pa-
rallélépipédique.
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Monuments gravés a la mémoire aearrons des déportés, des soldats,
des victimes de nos guerres civilisées.

Archéologie, rechercher des signes passés, det@gianciennes, des
traces de passages, en rechercher le sens.

Ecriture de la vie, chromosomes, ADN.

Ecriture indéchiffrable des sangles brisées des.S2D

Transposition-réalisation

Savates deux doigts : je ne peux, je ne veux Esepter, les utiliser dans
une quelconque organisation plastique. J'en resdeors le formalisme. Du
reste, Dietmann a fait cela avec force au Palaig &ept Portes de la Réu-
nion : savates en vo(te céleste au dessus desaimafmuitres créoles.

Aprés de nombreuses manipulations numériques,isatams négative et
positive, saturation, découpages, montages, das ke tissent peu a peu et
I'écriture s'impose.

Mais il y a, dans I'immobilité du travail devan&étran, quelque chose
d’insatisfaisant, comme un ensablement tautologicies besoin d’action
concréte, de transformations, de métamorphoses.

Le sable, I'eau, le volcan, le platre, I'écriturent s’articuler a la mé-
moire dans la création et I'expérimentation d’'uneumelle technique : la
« sérigraphie de platre sur sable »

Blancheur du platre, noir du sable.

L'installation sera comme un monument, une pseudbémlogie qui dit
la mémoire d'urtanlontanet la réalité d’'un présent qui révéle bien des ten
sions, ou des mondes s'opposent, Nord/Sud, natglsédités, blanc/noir,
géométrie/chaos, vie/mort...

Un hymne recueilli a la vie confrontée aux forcestdictrices.

Un questionnement sur la beauté dans une esthétefeaue de la ca-
tastrophe.

Le parallélépipede monolithique retenu, rectangler,ddressé, vertical,
symbole de l'architecture triomphante n’est en faifune construction de
sable (tour de Babel). Tout en faisant allusion.ak8brik et C. Clark, il
rappelle maintenant le drame du 11 septembre 2001.

Les plaques de sable/platre, posées au sol sut da kable circulaire, se
disjoignent peu a peu a partir du monolithe jusqli&cran de projection.
Elles convoquent bien des images aussi : le desdesicartes, les glisse-
ments et les chocs des plaques tectoniques quitdseedonne, le mouve-
ment, la redistribution, le jeu, 'impermanences keartes a jouer, les tablet-
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tes d'écriture, la blancheur des os au verso, lalebr et le grain de la peau
au recto, et bien d’autres choses qui m'échappeans sloute.

La projection numérique de I'image des sphéresdadrague qui éclaire
en partie la sculpture renvoie dasunamide décembre 2004 qui s’est produit
alors que je travaillais cette création.

La présentation des savates deux doigts dans desespest une allusion
directe a la vie, a sa force, sa résistance, sggations, a sa capacité d'étre
a la fois en relation avec son environnement es'@a protéger par une
membrane.

Une allusion aussi aux planétes lointaines, endam®nnues, peut-étre
vivantes comme Gaia, la terre.

Elles sont graines venues d'ailleurs, déplacéeleskontiennent dans cet
instantané tout un passé et tout un avenir.

S2D renvoie dés le début, par un jeu de mast-ce deux dimensions-?
a la confrontation de I'image et de la présentatide la représentation et de
la présence. L'image, faiblement pixellisée, pene partie de sa force dans
sa proximité au sable et aux plaques, et par I'centbes spectateurs qui pas-
sent entre I'écran et le projecteur durant leur déaulation circulaire. Ce
qgue janticipais se réalise: un besoin irrépredsibdu spectateur de
« toucher »le sable, au risque d’abimer le fin graphisme.

La problématique plastique s’inscrit dans cette fcomtation de I'image
numérique pixellisée au bas-relief étendu au sté Eultiplie I'imbrication
des niveaux paradigmatiques, des grains de sabtenzasaiques de la défi-
nition vidéo, aux signes sculptés, aux plaques-pageainsi de suite, dans
un va-et-vient constant entre I'espace réel etidion spatiale de I'écriture
iconographique informatisée. Elle donne a percel®iconcept d’émergence
dans la rupture de la continuité entre les difféseniveaux de réalité, qu’ils
soient d’ordres physique, biologique, cosmologigtiesurtout d’ordre sym-
bolique.

Voila donc ce texte que je relis (relie) avec éomtiSa fonction était
moins d’expliquer I'ceuvre que de donner a comprersrmment nait une
création a la fois simple et complexe.

Je me souviens des enfants qui sont venus voi oettallation, accom-
pagnés par leur professeur-stagiaire. lIs tendiénement a la main une
feuille et un stylo, plus impatients de questiorifatiste que de regarder son
travail. J'ai d0 me transformer malgré moi en an@uoaafin que, plutdt que



Parler donc 19

d'interroger l'artiste, ils interrogent les formes,la suite d’'un véritable re-
gard.

Je me souviens aussi de ces enseignants du préege¥ en stage avec
moi. J'avais cru pertinent, dans le cadre du catesrcharges de l'inspection
de circonscription (art et langage), de les inviéieobserver cette rencontre
dans I'apres-midi, a la suite d’une réflexion deEnmatinée sur la préparation
et la conduite d’'une visite d’éléves a une expaositl’art. Mal m’'en a pris.
Les stagiaires m’ont vite fait comprendre qu’ilsammnaissaient rien en art et
gu’ils désiraient seulement qu’'on leur apprenne tdelniques. Aprés mon
refus courtois et moult tentatives d’expliquer tmpertinence d’'un tel point
de vue, la matinée fut un fiasco. En début d’apnédi; quelques stagiaires
arriverent en retard sans avoir vu l'installatiomamat les enfants. Ce moment
fut ponctué par les grincements de la porte deesphes stagiaires partaient
et il n'en resta que trois ou quatre pour fairebilan. Je connaissais pour la
premiére fois un échec cuisant. Etait-ce di ai¢aldtion explicite entre mon
travail de plasticien et mon travail d’enseignant ?

Il m'a fallu un peu de temps pour me libérer d’'dfaeme de décourage-
ment, signe sans doute d'une blessure narcissiquié mjest pas bon
d’ignorer dans ce métier. Il m’'a permis de comprertcart qui existe entre
les artistes et le public et de I'accepter aveepat. Il est compréhensible si
on admet qu'il y a deux moments dans I'art. Celail'émergence et de la
rupture et celui du consensus. Dans un premiergehgst est vivant juste-
ment parce qu’il n'est pas reconnu par le plus dmrammbre. Il ne l'est, il ne
peut I'étre que par quelques personnes qui le cenmant dans l'intuition de
I'évidence de sa pertinence. Elles le défendeaiglént contre tout et contre
tous. Cet art est toujours de nature subversivg’@taquant aux formes du
langage devenues obsolétes. Avec le temps, la faoueelle s'inscrit dans
la culture et devient une référence artistique peynlus grand nombre. Mais
cet art n'est plus vivant dans le sens ou il slingi&Bsormais dans le passé et
doit étre contextualisé pour étre pleinement cosn@on risque est de se voir
sacralisé dans une idée de beau en soi. Cettambesss’il ne participe plus a
la transformation du présent, a la transformatiemanente des langages.

Constatons et admettons qu’un grand nombre desfetuseignants, voire
d’enseignants confirmés ont un point de vue doxitei@oint de vue du plus
grand nombre. On les entend souvent dire : « eat de l'art! ? », ou encore
«j'en ferait autant !'» Il reste dans une représgot marquée par le savoir-
faire, I'excellence dans la technique dont 'or@jisiest construite peu a peu
dans nos sociétés occidentales, sans doute deptim.PlIs n'ont pas com-
pris les transformations sociales dans les reptésens et I'importance
essentielle donnée aujourd’hui a des expériences’apcrent dans une dy-
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namique de vie qui avait toujours été occultéeylisig Le paradoxe est que,
dans le référentiel des compétences a acquérir grmaigner, ils auront, ils
ont pour mission de développer, dans un cadredisgiplinaire, les capaci-
tés créatives de I'enfant, son imaginaire, sa béitgiet lui donner une pre-
miére culture artistique. Vaste programme ! Il easthi qu’un tel programme
s'articule d’abord sur la capacité a transformer goint de vue. Cette trans-
formation du point de vue, cette métamorphose,aieon dire, est difficile
car elle est une émancipation des « préts-a-penders difficultés sont au-
tant pour le « formé » que pour le formateur céasepeuvent étre d’ordres
relationnel, psychologique, religieux et philosapte. Car I'art, I'artistique
devrais-je dire, parle toujours de la vie, de latyate I'amour, de I'existence.
Enseigner une des formes d’expression les pludlaotes de 'homme peut
susciter des conflits, créer des doubles contrainilesurmontables :
« Emancipe-toi pdit 'enseignant. On reconnait cette aporie quipesit-étre
I'objectif ultime et informulable de tout enseignemt artistique : « Désobéis
moi ! » On connait la suite : si tu me désobéisntabéis donc tu ne m'as
pas désobéi !

Dans sa forme, il y a toujours une grande proximitiée une connivence
entre l'art et la religion, de l'ordre du sacré,dlje soit de ladoxa ou de
I' épistémeAujourd’hui, a I'heure ou se développent de muasplus de con-
flits idéologiques, de replis identitaires, de commawtarismes, d’exclusions
au sein d'un monde hyper-technologique et destouctart, au sens le plus
large, participe a la représentation du monde déthdenme. Il est, au méme
titre que la science, la philosophie, la religiang lumiére, une raison éclai-
rant dans une vibration incessante, notre réaditdgoxale dans le monde du
vivant et, osons le dire, si monstrueuse parfois.gcand nombre d’artistes
contemporains, soutenus par des hommes de scidesesconomistes, des
religieux, des philosophes, des enseignants, pmetit dans leur(s) lan-
gage(s) a cette nécessité sur un mode esthétitpst;aedire un mode ou
I’émotion, le trouble sont convoqués. Cet éclairaggtte réflexion ne peu-
vent pas faire I'’économie non seulement d’'une celartistique mais surtout
d'une culture scientifique, dans une véritable lsijpn épistémique ». Cette
pulsion a essentiellement pour origine ['étonnemetd curiosité,
I'’émerveillement, voire I'effroi. Nous verrons pligin comment des artistes
contemporains occupent dans leur pratique différenamps disciplinaires.

Que retenir de la rencontre de ces deux expérieacistique et pédago-
gique ? Au risque de se répéter, c’est la nécedsitéensibiliser nos futurs
collegues et nos collegues a l'importance d'unecation a l'art dans un
projet qui prend en compte le temps. C’est du tequpest nécessaire pour

regarder avec précision et sensibilité a la lum@gd’'imagination et de la



Parler donc 21

mémoire. Est-ce encore possible dans une civitisadie la vitesse et de la
compétition, des flux tendus, de la rentabilitédatbruit ? Une civilisation
qui, malgré ses discours éthiques, objective étumentalise de plus en plus
les étres humains. Il est impossible de compreledsens d’'un texte écrit si
on saute deux mots sur trois. Il en va de méme lgsuarts visuels. Les en-
fants qui ne voient pas, entre autres, que le spiEg’ai posé au sol est ani-
mé d’'un graphisme en forme d’onde, non seulemenpewwent approcher
une partie du sens que j'ai voulu, mais ne peueentréer d'autres plus
personnels. L'apprentissage de la lecture desvistels est une nécessité
tout comme I'apprentissage de la lecture de l'éwgit La création d’'écrits
comme la création plastique s'élaborent dans umetwaent continuel entre
ces deux péles.

Quant aux médias, ils formatent nos enfants alBitie en détournant
cyniquement le besoin naturel d’'un enfant ou d'dalescent de s’affirmer et
de construire son identit&tar Academyet bien d’autres avatars télévisuels
en sont des exemples. Comment ne pas s’étonnetagsigle la visite d’'une
exposition en présence du plasticien, ils focatiseur intérét sur lui jusqu’a
lui demander des autographes, au détriment d’uocwirke personnelle et
d’'une émotion authentique ? Le professeur quidesmpagnait est, bien sdr,
responsable de l'absence de pertinence du queatienrfAu moins a-t-il
déplacé ses éléves. Mais, plus sGrement, le sysiénfmrmation qui ne lui a
pas permis de construire des compétences profesdien a partir d'une
intégration sensible du fait artistique est pluspmnsable encore.

Les professeurs stagiaires font souvent le corgtdt y a bien peu
d’enseignements en arts visuels dans les classds gsitent. Feront-ils
mieux ? En I'absence d’une volonté forte de se dofetemps et les moyens
d'initier véritablement les jeunes a la réalitéaak problématiques de I'art, il
est probable que ce constat risque de perduesr conseils techniques, uni-
guement d’ordre didactique dans un temps trop cartfavorisent pas la
conviction que Il'art est une dimension essentialla construction de son
humanité. La posture artistique ne s'improvise e nécessite une vérita-
ble imprégnation qui est la seule garante d’'un gegent pertinent aupres
des enfants.

Quant a l'attitude des professeurs d’école durabtservation des éléves
a I'exposition, est-il possible de la comprendreno®@ la conscience diffuse
d’'un manque profond qui s’exprime par un refus retrejet de I'Autre et de
sa singularité ? Le manque de culture artistiqueé p&e vécu, dans la con-
frontation avec elle dans un cadre institutionr@®mme une véritable
épreuve qui peut fragiliser certains colleguesphizdence s'impose et il est
nécessaire de respecter l'autre, surtout dans aequas. Je garde la convic-
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tion que l'art n’est pas réservé a une élite imtetle-méme. A l'inverse, le

risque est de glisser insensiblement sur le verdaria médiocrité et de la
démagogie au travers d’'activités dirigées videssees. La confrontation

d’'un adulte qui a des responsabilités éducatives & prise de conscience
de lacunes doit étre accompagnée avec compréhegisfeanchise. En rien,

la personne n’est en soi diminuée. Au contraire existence riche et géné-
reuse est ponctuée de doutes, de remises en queainouveaux apprentis-
sages. « Apprendre a apprendre », disait Betesingegtainement I'enjeu

essentiel pour « une vie poétique et artistique »

Cette double posture, du pédagogue et de I'anistst pas facile a tenir.
Disons qu'il faut assumer cette fonction souverntrite de passeur qui impli-
que la difficulté d’étre jamais totalement a I'arsedans 'une ni dans I'autre
et de s’en tenir a un attitude humble et disciéteparler méme n’est-ce pas
déja revendiquer un statut d'originalité reconnueenferme a nouveau dans
une nouvelle double contrainte.

Poursuivre en parlant de la derniére exposition jiuerue a Paris, a la
fondation Cartier en janvier 2007. Gary Hill progesur un écran géant un
aigle numérique virtuel majestueux, prisonnier dayhdne haute tension sur
un fond d’un noir intense. Ses ailes battent awdgsfluctuations des indices
de la bourse et heurtent violemment les cablesskaansion dans un bruit de
fouet assourdissant. L'image se refléete en symétigs un immense bassin
empli d’huile noire. Quand les ailes semblent tauchhuile, celle-ci est
mise en mouvement et des ondes lentes viennentgessen passant autour
d’'un petit flot central qui est en fait un lingdbdsur lequel est gravé cette
phrase énigmatique :Im wonder, wondering. L'ceuvre est fantastique. Des
classes viennent, accompagnées de leur profe&sauwcoup d'éléves néces-
sitent une surveillance. lls sont chahuteurs eefeseignants se sentent obli-
gés d’expliquer I'ceuvre. Evidemment, ca ennuie ligpgrt d’entre eux qui
n'écoute pas. Les réflexions qui me viennent scabatd qu'ils ont la
chance de voir des réalisations d'une telle quahtés le doute s’empare de
moi. Je me revois dans mon exposition. Méme sictlesses étaient venues
aussi nombreuses, étaient-elles prétes a I'accizilon, sans doute, pas
plus a Paris qu'ici. Les professeurs font ce quigsivent mais c’est toute une
société qui est en crise. La pression des médiagpidité des clips, le bruit
incessant, le sport et I'argent, la mode et I'egidn, la violence du monde
sur les écrans, le rapport enfants-parents, le agém. Que faire ?

L'art c’est d’'abord le temps, du temps et ausssitknce. Une exposition
comme celle de Gary Hill ou la mienne ne peut &tre rapidement, ni dans
le brouillage de paroles stéréotypées incessagitgs,crains qu'aujourd’hui,
pour faire écho a une opinion de Jacques Attalieebien d’autres, le temps
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et le silence soient le luxe de demain. Le trounsfioous ? Y parviendrons-
nous ? Je ne peux qu'espérer et souhaiter queodessfvives emportent
cette bataille. Nous devrons y participer en prelatemps, en changeant le
rythme de notre relation aux enfants et aux steggaiCombien de temps et
d’errance nous a-t-il fallu pour savoir le peu queis savons aujourd’hui ? A
mon sens, c'est une des révolutions majeures guinshce pour contrer le
bruit qui parasite notre pensée et notre sengbilit

La vie d’'un professeur-formateur est heureusenstd ussi de satisfac-
tions. A l'occasion d’un stage de formation conéiren direction des candi-
dats aux CAFIPEMF (certificat d’aptitude au fonctid'instituteur ou de
professeur des écoles maitre formateur), la derrséance était consacrée a
I'étude d’'une reproduction d'une ceuvre contemp@aiu choix en vue
d’'une exploitation a I'école. Les stagiaires cheist la reproduction d’'une
ceuvre difficile a leurs yeux : « Le déjeuner enrrfote », de Meret Oppen-
heim, 1936. Il s'agit d’'une tasse sur sa coupdlld’ene petite cuillére, le
tout recouvert soigneusement de fourrure. lls l'ombisie courageusement
parce qu’elle les fait sourire et parce qu’ils remprennent ni le sens ni
I'intérét de la proposer dans une valise-musée pesrenfantsLa date de
création les étonne. Une analyse leur permet paeuad’en comprendre les
différents sens et méme d’en trouver des transposididactiques extréme-
ment pertinentes. Sans rentrer dans les détaite deavail, je dirais ici que,
confrontés a la banalité du quotidien, au caragiaréis dérisoire des objets
qui nous entourent face au grand mystére de ngiseeace, de nos désirs et
de nos pulsions, nous pouvons, par l'art, créethéétre de I'absurde contre
'absurde qui nous assaille souvent aux risquesi@éiouragement, de I'« a
quoi bon », voire d’'un sentiment de déréliction. ¢&ta, I'ceuvre de Marcel
Duchamp, le théatre de Beckett et, plus prés ds,rdriValére Novarina ou
de Jacques Rebotier sont emblématiques de l'adjalied’hui. Pour vivre
dans I'ordre des choses, il y a une nécessitéfdiemle proces par des juxta-
positions conceptuelles d’ordre linguistique etspitpue qui mettent en jeu
'humour, la dérision, I'absurde. Littéralementi, imettre nos désirs et nos
pulsions a fleur de peau d'un réel banal et trouwremaccord entre soi et le
monde dans le plaisir et la jubilation de la dé@stevet de la création. Une
création qui nous crée fine. Créer des ruptures au-dela du bon sens, c’est
revitaliser nos désirs et notre curiosité, c'esiejoavec la culture, celle de la
société dans laquelle nous vivons, celle de notikure personnelle;
« combiner », pour paraphraser le titre d’une pkrioréative de Rauschen-
berg, artiste américain des années 1950 et présént2006 au Centre G.
Pompidou a ParisQombines Combiner pour casser les rythmes qui nous
enferment, rythmes de l'autre, rythme de la famij¢hmes du clan, rythmes
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d’'une société. C'est aussi s’approprier des cosceipes faire fusionner dans
I'effusion pour ne pas s’endormir dans I'ennui deséotypes. C'est ici aussi
la possibilité de créer des concepts qui n‘'ontgaas objectif la simple des-

cription au risque de l'inanité tautologique. C'eséndre en compte une des
formes de l'intelligence humaine : l'intelligenceigtentielle.

Il est temps que je me taise pour retrouver undgetemps pour ma nou-
velle création S3D et plus si infinitéle laisserai la parole a une personne qui
a chaleureusement écrit dans le livre d’or de lskon en la remerciant,
elle et tous les autres, de tout coeur. Elles sosgiaine aide précieuse pour
poursuivre : «Les pas que l'on croyait perdus sgiivent parfois dans
I'univers comme autant de signes vagues qu'il agpdra chacun de décou-
vrir et de comprendre.»

Au moment de terminer cette analyse, j'ajoute cgaiger celle-ci m'a
conduit a présenter de nouved®Da I'lUFM dans le cadre de la « Semaine
des arts »en mars 2007. L'accueil des stagiaires, leurs commies, leurs
questionnements, leur intérét authentique montogent que linitiation au
champ artistique des professeurs-stagiaires neggepasser d’'une véritable
implication plastique du professeur-formateur, al&ddu langage écrit ou
parlé, trop souvent redondant et abstrait dansrtadtion, méme si j'en con-
¢ois bien la nécessité et la pertinence.

Ci-contre :Trois photos de l'installation S2D
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