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LES STRATEGIES
ET LES OUTILS DIDACTIQUES INNOVANTS
EN ARTS PLASTIQUES OU VISUELS

Isabelle POUSSIER
IUFM de la Réunion

« L'éducation artistique ne doit pas étre congid@omme une discipline de plus,
mais comme une méthode d’enseignement, un mottargamission. »
J. Lang, 2000.

Résumé- Tenter de valoriser des pratiques trop peu des1et de convaincre de
leur nécessité, c’est aussi, c6té enseignant,iquast la conscience d’'un métier, la
possibilité d’une personnalité en mouvement. Aprasregard sur la spécificité de
I'enseignement et de la formation en arts plassque visuels, sur I'évidence d'une
pensée en acte, sur les freins mis a son épanmgssenous aboutirons a I'hypothéese
d'un «bougé » pédagogique nécessaire de typdiqués d’'une modification de
'image habituelle du métier d’enseignant, a lauf@ede chacun d’étre 'artiste d’un
enseignement porté par le questionnement pédagogigeulturel jamais interrompu.
Un enseignement mis en échec produira une rechaative et dynamique, artistique.

Abstract.— For any teacher, trying to promote unfamiliar prizets and to insist on
their necessity, means a questioning of consciassoka profession, a questioning of
the possibility for a person to change. The anali the specificity of visual and
plastic arts, the assessment of the evidence afjtitdoeing translated into action but
hampered by obstacles, will lead to the suggedtian teaching is on move in an
artistic fashion, that the teacher figure is chargyithat any teacher is an artist in his
own trade, spurred on by a relentless, both pedagb@nd cultural, questioning.
Any frustrated form of the teaching will result active, dynamic and artistic re-
search.

plans : I'un disciplinaire, en sciences de l'ararts plastiques — et

l'autre pédagogique, a travers la formation de fauars a I''UFM de
la Réunion. Elle tente de valoriser des pratiqueee trop peu répandues,
notamment dans les classes du premier degré,ctm@incre de leur utilité,
de leur nécessité, afin de ne pas occulter des paportantes de la cons-
truction de la personne, de sa citoyenneté, eti,atd® enseignant, de la

Cette réflexion est le fruit de recherches menéesllplement sur deux
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conscience d’'un métier. En préliminaire, nous pmsemun regard sur la spé-
cificité de I'enseignement et de la formation ets asisuels, sur I'évidence
d'une pensée en actka découverte de cette discipline encore méconnue
permettra de questionner les freins mis, depuia ténte années, a son épa-
nouissement. Puis, de la place du multiculturaliglames I'éducation, découle-
ront un type d'évaluation et des progressions §ipéeis. L'ensemble de la
réflexion aboutira a I'évidence d’'une pédagogieartes et nécessairement en
mouvement, et a I'hypothése d'un « bouggésagogiquendispensable de
type artistique.

Une discipline trentenaire et encore méconnue,
voire en question

En nous interrogeant sur les arts plastiques, nous heurtons la plupart du
temps a une méconnaissance compléte, pire, aplgseatations erronées de
notre discipline :

- Qui fait aujourd’hui clairement la différence entdessin et arts plasti-
ques, entre arts plastiques et arts décoratifss ants plastiques et arts appli-
qués, entre artiste et artisandmsigner ?

- A quoi renvoie exactement le nouveau terme ambigitextes officiels
du premier degré : « arts visuels » ?

- De quelle nature est la culture artistique desegmants du premier de-
gré ?

- Qu'est-ce que créer ?

Il'y a donc probleme et urgence de définitions.

L'un des traits caractéristiques de I'art du XXsiécle est qu’une bréche
s'est ouverte entre les catégories artistiquesitivadelles, un autre est
I'exploration d’'un champ ouvert dans lequel desdpitions métissées et
radicalement nouvelles se cotoient et constituenttenculture contempo-
raine. Suite a cet abandon de la norme classigle fia du XIX°™ siécle
avec le Salon des refusés, suivi de Picasso ou ateeViDuchamp notam-
ment, et depuis les années soixante-dix, aveopeart le nouveau réalisme
ou I'art conceptuel entre autres, nous sommes passénme chacun sait, de
I'enseignement du dessinune pratique des arts plastiques, aujourd’huis< a
visuels »dans le premier degré, ceci afin d'y inclure lesivedles technolo-
gies. Cette pratique a caractere exploratoire &shiesure méme des démar-
ches d'artistes qui constituent notre champ dereafie. Son objectif priori-
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taire est d’'amener les éléves a imaginer, a senéircréer, comme les textes
nous I'imposent, et non a « faire » simplementenssechnique du terme.

La technique, ce sont désormais les techniquesmhbrables, qui ne sont
plus enseignées en vue d'étre maitrisées a défausems, mais qui
s'inventent dans des démarches particulieres ouii selles des éléves en
situation de pratique des arts visuels. Cette quativise a I'élaboration pro-
gressive, tout au long de la scolarité, d'un pra@gistique personnel de
I'éléve, incontournable en classe de troisiémepedsa Les instructions offi-
cielles affirment d’ailleurs « qu’aucune technicqeedoit étre enseignée pour
elle-méme ». Suivant léerogrammes de®3* « il importe de ne pas considé-
rer 'acquisition des moyens comme une fin en saens techniciste »

Dans un méme champ de référence, élargi aux déesmmntemporai-
nes, nous avons assisté au passage de I'apprgetidaane technique nor-
mative a une pratique ou des maniéres de fairerseuvellent dans l'action,
sont sous-tendues par du sens, et dans lesquelléss proportions gardées,
éléves et artistes paraissent se trouver dansastarp analogue. Assembla-
ges, arrangements, collages, récupérations, dé&wmamts, clin d'ceil a une
ceuvre, emprunts ou citations a d’autres, travauXesuimages... Tous les
coups sont permis, le métissage est la régle dypgem des productions a
chaque fois souveraines car elles livrent ce qu'éve dans sa totalité
indivisible. Ce dernier serait alors bien placé@toutes ses différences, sa
culture et ses préoccupations personnelles, sé®nd®s, au centre d'un
dispositif pédagogique qui le valoriserait, conisaiti 'image qu’il a de lui-
méme et qu'il donne a voir aux autres, lui permadttd’étre acteur de ses
apprentissages et de donner un sens singulieitigtiera ses productions.

Magali Chanteux affirme :

« Comme I'ensemble des disciplines de I'enseignéménéral, les arts plas-

tiques contribuent avec les moyens qui leur soopes au développement de

la personne et a la formation du citoyen : conedis ceuvres, accéder a

I'ensemble des valeurs, s’exprimer d’'une maniérsgwelle, solliciter et dé-

velopper les capacités d’invention, témoigner ddmmportement ouvert aux

démarches artistiques » (Chanteux, 1994.)

Nous pourrions ajouter : écouter I'autre, accudilidifférent, donner une
valeur aux choses, avoir une opinion argumentée.
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Méconnaissance, ignorance ou retour a I'ordre

D’abord, tentons quelques hypothéses au sujet &eemces associées aux
arts plastiques. Nous comprenons la méconnaissénoette discipline par
une absence de formation des enseignants avant f®® aussi par des
difficultés de mise en place des savoirs et d’itleende modeles théoriques,
auxqguelles nous pouvons ajouter l'inertie d’enseigs peu convaincus, et
les représentations véhiculées par un enseignexsamt enfants du peuple »
(terme emprunté a Xavier Darcos, 2000), laissamt fongtemps de coté
curiosité, accueil de 'autre et faculté de rengeeguestion.

Nous pouvons encore attribuer ce refus a I'agréésiy’engendrent par-
fois certaines formes d’ignorance, surtout lorsu@verture est absente des
esprits. La frustration est alors celle du maitie pn flagrant délit d'insuffi-
sance, forcé a se remettre en position d’appremxetcice difficile, voire
impossible pour certains.

Enfin, nous avons constaté un goQt prononcé, wsigecroyance non ex-
plicitée, pour le retour a I'ordre, pour les vaksfires, pour les recettes qui
marchent, plutét que pour la réflexion et l'invemti Pourquoi pas pour
I'école décrite par Alain Gerder (Gerder, 1979)dusltrouvons ici une rela-
tion complexe a I'’enfance de ces enseignants, @uitenait une recherche a
part entiére.

Il serait aussi intéressant d’'établir un premigaprachement entre éduca-
tion et art. En effet, les innovations pédagogiqgéaérent la méme mé-
fiance, parfois méprisante, que les avant-gardiéstiques : éternel combat
entre les anciens et les modernes.

Nonobstant, lors d’'une recherche universitaire @anses de I'art, nous
avions pu noter qu'une forme du sacerait, selon Julia Kristeva, ce lien
singulier de transmission du langage qui, lui, eu@r’imaginaire nécessaire
au devenir humain, au devenir artiste aussi. Liaudgoutait que « hors de la
maternité, il n'existe pas, dans I'expérience humaade situation qui nous
confronte aussi radicalement et aussi simplememetie émergence de
lautre » (Kristeva, 1998, p. 93). Expérience rathccertes, sorte de para-
digme, mais il y en a d’autres qui seraient, selous, la création artistique et
peut-étre aussi I'enseignement, nous verrons. édlecluait d’ailleurs plus
loin : « Estsacré ce qui, depuis I'expérience de l'incompatible,t fien »
(Ibid., p. 220). Et I'art comme I'enseignement se situant

Dans cette thése universitaire, a travers des sotitdditionnels de
I'enseignement inclus dans des ceuvres d'art (cdaegographie et tableaux
d’élocution des années soixante), nous avions iguest les témoins d’'une
époque, et d’'un type d'éducation, éloigné de nguisimposait « la » norme
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et « la » morale avec des images semblant anodinémtines méme, et qui,
pourtant, étaient lourdes de sens. Notre culturdésmarrasse beaucoup trop
lentement de ces représentations éculées, malgneheises en question et
les réformes successives.

La vérité sembla étre que les images d’alors resd@ent aucune place a
I'imaginaire individuel, a la création ou a la rééecau sens d’un mouvement
positif, et qu’elles avaient engendré des génératie « moutons » dociles et
d’enfants s’ennuyant a I'école. Cela, malgré lastaives de certains, de
Piaget a Freinet et d’'autres, avant les innovatjpédagogiques de I'aprés-
1968, pour peu qu'elles aient été suivies. A majus, malgré cette éduca-
tion inerte dans ses représentations, ce soitclaance » de posséder en soi
une intimité révoltée, artistique, qui s’insurgstgment contre les certitudes
inégalitaires, qui permette de questionner, desgaasser les modeéles et aussi
de créer. Cette caractéristique permettrait alerd@passer un carcan devenu
trop étroit, par le questionnement et la réflexiomovante. Dommage qu'il
faille autant de temps pour lui permettre d’émergemu’il y ait si peu
d’élus ! Mais c’est peut-étre la une des conditianglynamisme nécessaire a
l'innovation intellectuelle et pédagogique,

Dans le cadre d’'une recherche sur I'art, cette tiqpresembla étre celle
d’'un autre débat, sociologique, psychologique ecétif, néanmoins elle est
a I'ordre du jour ici et en ces temps de retouorie!

L'étude interrogeait aussi I'écriture au tableaucdlligraphie « école pri-
maire » retrouvée dans les ceuvres, le graphisraé wkite belle « anglaise »
qui renvoyait a des techniques académiques tretriséak, et dont nous
avons mis des années a tenter de dominer les gresesmodéle du bon
enseignant : une fagon de sonder I'enseignememie dfagcon générale, la
mémoire collective et la notre, singuliere. Enfoette drbéle d’expression
gu'est « par cceur » avait aussi retenu notre aitenElle veut dire : «de
mémoire », « bétement », « sans réfléchir ». Unerfade traduire que le
cceur est idiot, ou bien de rappeler que nos énmtiddmanent finalement
qgue du cerveau et que le cceur reste un muscle isategu qui n'a rien a
Voir ni avec la passion, ni avec I'apprentissagesifious devions, pour ap-
prendre, commencer par aimer ? Amélie Nothomb,, ¢lrle de désir:
« Comme quoi, il n’est qu’une clef pour accédesavoir, et c’est le désir »
(Nothomb, 2002, p. 53.) Aurions-nous tendance abllier ? Pointons enfin
que les Vietnamiens, a cause du coassement inlagsabtupide de la gre-
nouille, ont fait d’elle le symbole de I'enseignarhé&nonnant et routinier ; le
jugement négatif sur un systeme éducatif passsestele clair, la nécessité
d’'apprendre a créer aussi. Dans nos classes, élevars seulement des
tétards ?
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L’ensemble de cette réflexion, pour le moins caégcherchait a poser la
question des conditions de possibilit¢ d’'un devealérant et ouvert de
I'écolier du XXI°™ siécle, voire d’'un devenir créateur, artistiquesjues-
tions subsidiaires peuvent étre ajoutées a ceamapéerites a la craie rouge et
destinées a un public averti :

- Quelle place pour I'imaginaire, pour le corp$gaole de demain ?

- Quelle éducation a la créativité, a l'autre, eha quelles représenta-
tions du monde I'enseignement primaire offrira-#-il

- Quelles pédagogies pour initier a la curiositéregard critique ?

- Que faisons-nous de la mémoire ?

Ces questions nous raménent dans un champ qui mendompte
l'individu apprenant dans toute sa dimension siigge) ou I'expression est
davantage valorisée que la forme (de I'écritureeenttres), ou rien n'est
appris sans étre éprouvé et compris, mais ausi&mseignant perd ses pré-
rogatives de modele, de possesseur de savoirgiualdes, et ou sa fonction
est d’accompagner I'éléve dans une proximité d’'éeeu de parole, vers des
progres respectueux de ses besoins.

Une pratique d’exploration argumentée, celle quasrbéfendons en arts
plastiques ou visuels, et heureusement ailleurgreoa la diversité, elle est
aussi favorisée par les caractéristiques cultigel chacun, puisqu’elle vise
la divergence. La mise en commun et la confrontatieec les productions
des autres éléves, avec les ceuvres d'art, favbisenéta-cognition, et par
suite, l'interrogation personnelle sur I'autre et & conscience de soi, de sa
liberté.

Multiculturalisme

L’histoire du peuplement de I'archipel des Masogimes n’a que trois siécles
et demi : douze a quinze générations tout au @asy trouve un arc-en-ciel
d’ethnies, de couleurs, de croyances et donc deires| notamment a la
Réunion (a ce propos, voir Guillot, 2002). En outrés longtemps, le man-
gue de femmes favorisera le métissage. Cette gneamitté est une des rai-
sons du devoir de tolérance qui n'exclut pas aegtadifficultés de cohabita-
tion, tout comme en métropole. Les différencesaesisont du méme ordre,
nombreuses, complexes et importantes ; de plymitks du passé ne doit pas
étre négligé, puisque inscrit dans la culture lecail générant parfois des
attitudes d’exclusion. Reste que, quelle que smit grigine culturelle, per-
sonne n'arrive ignorant et vierge de toute impréignad’'un savoir lié au
pays d'origine de sa famille. Ce fait engendreidhasse et la spécificité du
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lieu, que tout enseignant se doit de prendre erptdans son attitude et ses
enseignements. L'fle de la Réunion constitue umgigme du multicultura-
lisme.

Avec I'école publique francaise et laique pour tdlidFM se trouve étre
le reflet de cette diversité, puisqu'il accueillescétudiants issus de toutes ces
origines, et les formateurs, eux aussi d’originastiples, y sont confrontés
comme ailleurs. Nous pouvons, ainsi, nous intemgge cette question pour
nos formations et aussi avec étudiants et stagigueretrouvent des classes
multiculturelles sur le terrain.

Un autre aspect du multiculturalisme est la cultaperise. En effet, les
parcours universitaires des étudiants et stagiain@dgant a I'lUFM sont trés
diverses et obligent a un repérage des acquis @irgileur valorisation. Ce
diagnostic nous permet de déterminer les besoinmateere articulée avec
les besoins de l'institution.

Parallélement, questionnons I'idée d’'une culturcmne qui nous sem-
ble indispensable. D’'une part, la rencontre aveguidrouble, avec ce qui est
étrange et finalement avec ce qui est « étrangsous la forme plurielle que
revét l'art du XX™ siécle, est le lieu de I'apprentissage de compuetes
sociaux indispensables a un futur enseignant eotspuverture. Le rble de
celui-ci est de faire sentir a ses éléves quedtimeréhension ne doit pas se
traduire en rejet, le rejet de l'autre, du différemais plutdt par I'accueil, la
curiosité, la tolérance. Cette attitude sera éprewans le cadre de la classe,
puis dans toute vie sociale.

D’autre part, par le biais d’'une pratique pédagogide I'exploration qui
ouvre & la diversité, par la confrontation des ltatsiproduits par les éléves,
et avec les ceuvres d'art reconnues, I'enseignaotite l'interrogation per-
sonnelle de chacun : « antidote des déterminatjomgpesent sur la vie so-
ciale et moyen de lutte contre lagriori qui gouvernent le plus souvent la
vie de I'esprit », en reprenant encore les promodatk Lang (Lang, 2000).

Il convient donc de multiplier les occasions decmrire avec les ceuvres
d’'art qui sont I'image de cette divergence, et @athamp référentiel, au
bénéfice d’'une culture commune qui, en plus de tqpreser, réduit les in-
égalités sociales et développe un esprit critiquenqus permet de revenir a
la culture régionale avec un ceil neuf. C'est lejgiranscrit au cceur de
I'enseignement des arts plastiques ou des artelgisu

Toutefois, la place de la culture régionale ne e négligée. A dix
mille kilometres de la métropole, face a un pulgic fréquente rarement
'événement culturel, un peu réticent a I'égarccdeyui lui semble imposé de
loin, montrant parfois une attitude régionalist&st nécessaire de prendre en
compte les ceuvres contemporaines locales, méma siertain nombre
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d’'entre elles n'ont que peu de choses a voir amecohtemporanéité. Afin
d’'argumenter cette rencontre, il est indispensatd@yme nous l'avons dit,
d’éduquer peu a peu le regard et de trouver dessnmpour que I'éleve
affine son jugement critique. La réticence a latwel lointaine peut étre
attribuée, entre autres, a une mémoire de la btan, mais doit étre dé-
placée au profit d’'une culture artistique conterape partagée, dépassant
les frontieres, mais restant toutefois, nous leosawien, I'apanage de nos
sociétés industrialisées, comme l'est la réductiea inégalités sociales par
I'éducation d’ailleurs.

Au sujet de la référence artistique, Pierre-Jeadigaconseiller pour les
arts plastiques auprés du ministre de I'Educatiaiots, Jack Lang, est trés
clair dans sa réflexion sur les mutations ouvgrsgdes nouveaux textes :

« C'est un débat important dans notre milieu atri@s qu'il est fondamental

gue l'on tisse, pour tous les éléves, dés I'écolegire, un programme offi-

ciel accompagné de références universelles, deergfésobligatoires Cette

dimension doit aussi étre accompagnée d’une réflesur les références na-

tionales et sur les références régionales [...] Qui wourrir 'enseignement »

(Galdin, 2001.)

Ainsi, nous amenons progressivement I'éleve a ajpgrét critiquer une
culture commune internationale, a prendre conseiene « tout ne se vaut
pas », a évaluer donc.

Pertinence de « I'expérience » de la pédagogie
dans les classes hétérogenes

Ce type de pédagogie, en milieu créole, constiheeanance supplémentaire
pour gérer positivement le multiculturel et appodavantage d’ouverture a
l'autre. Dans ce contexte, la formation des fuemseignants a cette pédago-
gie active se pratique, elle aussi, dans I'éproueévécu actif d’'un probléme
plastique qui vise a produire la divergence, leso& a une pédagogie spé-
cifigue, questionnante, qu'il leur faudra analysgont il sera fructueux de
découvrir les mécanismes et les enjeux, nous ydviers.

Hors des questions spécifiques a une classe nitdtielle, tout ensei-
gnant doit de se poser celle de son public : goi s éléves ? Quelles sont
leurs motivations, leurs attentes ? Leur age ? Lmilieu socioculturel ?
Ceci, afin de pouvoir fonder son enseignementesibksoins que révélera le
diagnostic au plan psychologique, affectif, soetatulturel.

L'expérience de cette pédagogie nous amene a tingaésn des « lieux
de résistance » qui risquent d'entraver le queastiorent s'ils ne sont pas
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observés et travaillés. « Lieux de résistance gostituent des obstacles dont
'enseignant a tout intérét & se saisir préciséngentme point d’appui sur
lequel il fera reposer son dispositif » (TervillelBac et Bouché, 2001, p.
185). Il en va de méme pour les classes multicelles, sachant que les obs-
tacles épistémologiques décrits par Gaston Bachekwmvent étre d'un autre
ordre ; nous devons les identifier dans la pratigael'ouverture et I'intérét
gue nous leur porterons. « Il s’agit de conceptioés résistantes qui ont leur
domaine de validité et qui s’opposent a la mis@lane de modéles corrects
pour une validité plus large » (Bachelard, 1986, 3% 18). Ces connaissan-
ces empiriques déja constituées par la culturagiim, peuvent étre les cau-
ses négatives de stagnation et méme de régressiarinertie, mais elles
peuvent aussi étre un apport positif, & conditierled déplacer pour les me-
surer et s’enrichir des écarts. Sur les traces&déelr, nous pourrions dépas-
ser les conceptions figées et tenter de réhablliteaginaire en tant que
créateur d'une transmission en mouvement qui appdenl’éléve. Comme
pour les sciences, il sera indispensable que lignaat prenne en compte les
connaissances empiriques déja constituées, nofogasnent pour les chan-
ger, mais pour les questionner, les associer atrigshir de celles des autres
et de celles du champ référentiel. « Ainsi toutituce scientifique doit com-
mencer par lgatharsisintellectuelle et affective »lfid., p. 18), au sens de la
Poétique d'Aristote, d'une libération des tensions psycleisu qui
s'extériorisent sur le mode de I'émotion et de ympathie avec l'action
représentée, en arts plastiques, pour celle pésgatr chacun comme point
de départ de la progression des éleves.

Verbaliser et évaluer

L'accueil et I'exploitation verbale des élémentagtiques et sémantiques
issus de la divergence obtenue dans les produati@éfésves, la découverte
des inventions et la justification des démarchastehncontre avec l'autre,
avec sa culture, placent I'éléve en situation @pfanant », associant action
et réflexion, et constituent un enrichissement gous, tant sur le plan no-
tionnel que technique.

Parallelement a une évaluation formative, indivithuet respectueuse de
la démarche de I'éleve en cours de réalisatiommdenent de verbalisation
finale permet une évaluation sommative des trav8axhant qu’il n'y a pas
d’erreur en arts plastiques, hormis des entorsesjusiifi€ées aux consignes
et aux contraintes, qu'évaluons-nous ? Comme neuprdpose Bernard-
André Gaillot (Gaillot, 1997), les repéres de I'xdion seront a définir avec
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les éleves selon la proposition qui leur a ét&famais les progrés personnels
seront toujours visibles, les réinvestissementsialas complexité de la pro-
position et des techniques mises en ceuvre serasédpla singularité et la
pertinence aussi, méme si I'impertinence est tasj@cceptée a condition
d’'étre argumentée. La verbalisation elle-méme,eooai Ecrite, constitue une
part de I'évaluation en termes de réflexion, d'angutaire, de vocabulaire
des notions, des opérations mentales et plastiieemoment de retour et de
réflexion, pendant et aprés une pratique créatteafribue a l'interaction
entre I'action et la pensée, et a donner du seffigisicomme moyen favori-
sant l'accés a la prise de conscience et a la ssarm&e ; I'enfant étant le
principal acteur de la construction de ses savoirs.

La encore, nous comprenons vite, en confrontanptesuctions, que,
mettant toujours a part le golt personnel inopportti inconvenant dans
toute évaluation, tout ne se vaut pas! Les éléwrsmémes sont trés rapi-
dement capables de s'auto-évaluer. Ainsi se prigile esprit critique.

L’enseignant ayant établi une situation d’appresaiie de forme interro-
gative, dépassera cette construction de savoifgave lui-méme, en orga-
nisant la rencontre avec une culture commune eaatioal étroite avec les
démarches et les préoccupations des éléves. @ast de l'intérieur de ces
derniéres que I'enseignant aura, d’'une part fagr@er un enseignable atten-
du et/ou non prévisible, et d'autre part aura atgpdes références culturelles
en adéquation.

Les effets sur les changements de posture
de I'enseignant vis-a-vis de I'éleve ou du stagiar

Les divergences culturelles sont finalement un tatproduisant des objets
spécifiques d’autant plus divergents que chacuifigiselon « qui il est », et
engendrant un questionnement sur la pédagogie. [Rdosmation a I'lUFM,
cette émergence est a I'image de ce que rencorésgrdtagiaires dans les
classes, et elle est aussi une condition importdetéa prise de conscience
d'une nécessaire pédagogie différenciée.

La divergence produite est donc soulignée, analydseutée, évaluée,
acceptée et exploitée sur le plan pédagogiqueapacherche de références
culturelles qui viennent la confirmer et de nousglpropositions qui la pro-
longent dans la variété.

Mais les arts plastiques ou visuels se fondensaudablement sur la pra-
tique de I'enseigné, et, pour que les stagiaire$IdEM en ressentent les
enjeux, nous les mettons toujours en situation{proe d’arts plastiques, par



Les stratégies et les outils didactiques innovantsrts plastiques ou visuels 139

une proposition questionnante, c'est-a-dire unestipe qui demande a cha-
cun d'entre eux de trouver une réponse personr@dei afin d’éveiller leur
curiosité, leur questionnement, afin de les obligezxercer des choix pro-
pres, a inventer une réponse singuliére, a déagolewn capacité a créer, leur
créativité. Nous défendrons d’ailleurs plus loiidd’e que la créativité est
nécessaire a tout enseignant qui ne peut en aasuseccontenter d'appliquer
des recettes parfois trés discutables sur le pdagngique.

Prenons donc un exemple« se présenter plastiguemenipspposé sans
aucune autre piste de travaihlige a s’engager dans des choix personnels et
« argumentables », vers une autonomie vis-a-vifateses et d’'un matériel
a disposition, le plus varié possible. Ainsi, luation permettra d’induire un
dispositif pédagogique, un type d'organisation melié, de faire éprouver la
spécificité de la discipline : cette recherche aalivergence ameénera natu-
rellement le stagiaire a justifier ses choix etvaléer sa production avec
exigence, dans le cadre d’'une verbalisation commQa#e posture transpo-
sée a l'activité de pédagogue ouvre un champ exgéial tres riche, et c’est
sur ce mode que nous engageons la constructiofamees.

Ce n’est que dans un second temps, articulé ad®uae premier, et donc
aprés avoir éprouvé le modéle théorique, que Reseatles pratiques pédago-
giques, la professionnalisation proprement ditemeétra d’approcher et de
guestionner les modeéles théoriques, de chercheouequoi d’'une telle pro-
position, de faire I’hypothése des objectifs poivisupar le formateur et des
notions abordées, de déméler I'explicite et l'irojpé, et de comprendre
comment la proposition a été inventée. Le toutyredation étroite avec le
champ de référence (tous les arts visuels : ericphet les ceuvres et les
artistes du XX siecle, art moderne et art contemporain en rergment
constant) et avec le champ institutionnel (lesgexdfficiels). Ceci mettra peu
a peu en évidence une définition d'une transpastiidactique spécifique ol
I'enseignable se découvre aussi au cceur des prodsictes éleves et vient
s'ajouter aux attentes notionnelles disciplinaaetcipées par I'enseignant.

Nous questionnerons par ailleurs la possibilitéhd’interdisciplinarité, en
effet cette pédagogie débouchera aussi sur desiexpes transdisciplinaires
a cause de la nature méme des recherches et gesitions artistiques con-
temporaines, mélant geste, corps, écriture, s@acesphysique (voire géo-
graphique, par exemple aveclland ar), sciences, histoire, etc. Enfin, nous
pourrons questionner I'image plus générale du mdtenseignant.

La didactique des arts visuels ainsi pensée adfngokssibilité d’'une pos-
ture de recherche constante pour le futur enseigmin questionnements
assidus, d'un accueil de l'autre, de l'inconnucentribue & une ouverture
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indispensable a tout enseignant. Elle lui apprepdser un regard individuel
sur I'éléve comme autre, mais aussi a poser ur aagard sur le monde, la
culture, I'enseignement en général, et met en écielda diversité des be-
soins et des actions a mener dans sa propre pEgiggagogique, elle-méme
en mouvement.

Ce retour réflexif sur la démarche pédagogique pailleurs étre com-
paré a une auto-poiétique, dans I'aprés-coup se&lpar I'artiste-chercheur,
la poiétique étant la pensée et I'analyse des da#gmsade création.

Cette recherche engendre des résistances et dgenenCes derniéres
portent sur la nécessité d'inventaire des besains)e retrait temporaire de
I'enseignant argumenté par la logique du dispostifr I'incertitude de
I'objet « attendu » qui remet en question la pldee« maitre », I'oblige a une
observation-critique de laquelle il puise de I'dgeable, enfin, sur la mise
en place d’'un autre type de progression, adapt#®aue éleve en situation
de projet personnel. « Il est bien connu que, @@guérir une connaissance
nouvelle, il est nécessaire de la mettre en relatiec des acquis antérieurs »
(Ducros et Finkelstein, 1987, p. 54.)

Les réticences portent aussi sur les difficultéediau manque de culture
artistique des stagiaires, des enseignants padbé,la nécessité de la réac-
tualisation permanente de celle-ci tout au londede carriére, sur I'évidence
d’'un travail de questionnement, d’'invention,0osons le dire- de création,
d’évaluation spécifique, de dynamique pédagogicieptee aux demandes
différentes des éléves, enfin sur l'inexistence decon-modeéle. »

La question de la progression

Elle doit alors étre déplacée :
« La pratique n’est pas ici, au service d'un sapo@établi, elle n’est pas ré-
pétition, application, illustration, entrainemeelle est construction réflexive
et singuliere des notions, des concepts, des puoeget des comportements
spécifiques au champ artistique » (Roux, 199926.)1

Ainsi, les éleves pourront progresser, chacun apsopre rythme. Et il
ajoute : « Ceci induit la compréhension d’un sawir construction plutét
gu'accumulant et juxtaposant les connaissance®uw(R 999, p. 143.)

Il semble que, d'une part, par le refus de la med#bn empéchant
I'’émancipation, retardant le développement de fiespitique et ne produi-
sant pas de divergence, et, d’autre part, parltaisation du choix personnel
induit par des situations questionnantes, le chaoiipouvert a une progres-
sion des éléves ressemblant a I'évolution d’'uneatéhe artistique.
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Une certaine conception du savoir scolaire débowscieune visée plus
globale de I'enseignement. Les finalités de I'édiocaen général, communes
a toutes les disciplines, sont, entre autres,teyenneté ou I'autonomie de
I'individu. Les objectifs généraux ont une dimemsiéthique, ceux des ensei-
gnements artistiques prennent en charge la rétaioh de la notion
d’invention, de la curiosité, du plaisir, naissantivent de la rencontre avec
l'art et avec l'autre.

La pédagogie par objectifs renvoie a un but arattei par le biais d'une
programmation contradictoire avec la situation deppsition et peu conci-
liable avec la démarche artistique que nous chescldofaire émerger et a
analyser ; nous préférons parler d’attentes mekipdu multiculturelles. ||
faudra donc garder a I'esprit qu'il existe des mpatibilités entre la péda-
gogie dite par objectifs (exercices) et I'idée dandrche créative que nous
soutenons. Il y a donc bien permanences et chamdendgans un méme
mouvement de la recherche pédagogique qui s'impose gérer les diffé-
rences culturelles.

Conclusion en forme d’hypothése : la posture
de I'enseignant est comparable a la posture de I'tiste,
I'art d’enseigner se situerait-il la ?

Il nous semble que tout artiste, comme tout enseigrest habité par un
esprit de recherche et travaille de fagon comparabindissociable dans le
sensible et le cognitif. Le chercheur en scienaebadt tente de questionner
la dissociation du faire et de I'analyse du fairdes fins extérieures a son
ceuvre propre, a des fins de généralisation sdagurtifcumulative. 1l lui faut
prendre conscience des rapports qui s'accomplistaTg les ceuvres, quand
nous en éprouvons l'existence. En témoignant deaggsorts, en étudiant la
dynamique ou l'inertie de leurs effets, en laissantréation faconner un
savoir en dehors de I'ceuvre, il est certainemensipte de rassembler sur la
création un certain nombre de connaissances stables

Il en va de méme pour I'enseignant qui articulesszesse, par la transpo-
sition didactique, un champ de références en éweolutin champ institution-
nel en mutation et un public multiculturel. Ce gevient & inventer, a créer
des situations pédagogiques chaque fois nouvelles.

Il faudrait donc mettre en évidence et accentuequee nous baptiserons
le «bougé » pédagogique. En arts plastiques, ceiedese fonde sur
'analyse critique et ouverte des ceuvres d’arptdirogation et le regard
critiques, aprés une double transposition qui pededrouver les questions a
travailler, leurs enjeux, leur problématique. Ilusoparait applicable a
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d'autres disciplines. Pour I'enseignant, il s’ebsue dynamique d’accueil,
un saisissement de la surprise tant sur les cenoregelles que sur les pro-
ductions d’éléves. Cette posture d’écoute, d’adajitty de superposition du
savoir savant au suggéré par I'éleve, favorise regberche permanente et
conjointe (enseignant, éléves) induite par les dénes singulieres. C'est
alors seulement que le champ artistique pourra ggnelans la classe : celui
fourni par I'enseignant, occasion de questionnenant’ouverture pour
I'éléve, mais aussi celui que I'éléve posséde dé@jaapportera a chacun et
sera nourri par la recherche en commun.

Le doute fondateur qui est au centre des démapadegogique et artis-
tique et semble de méme nature, nous impose unditdobne curiosité et
un souci de communication qui sont contradictoaesc la stagnation. Ce
«bougé » de [I'enseignant part toujours du differede ['éleve.
L’hétérogénéité devient un apport non négligeable pensée pédagogique,
il est une des matieres de I'enseignement commia deéation artistique.
Mais aussi, la recherche sans relache des moyerépdedre aux besoins de
chaque éléve par une pédagogie adaptée, difféempmét étre comparée a la
tache de l'artiste qui invente inlassablement demés chaque fois nouvelles
et répondant a des contraintes toujours spécifiques

Entre le généralisable et le singulier : la recheren pédagogie comme
en arts plastiques peut s’engager la. Dans I'hgé&méité des classes et le
multiculturel qui ressemble a la diversité richeathamp de référence des arts
visuels, a l'art lui-méme, a la multitude des déchas artistiques, surtout au
vingtiéme siécle, se trouve le ferment de ce typ@édagogie. Nous retrou-
vons d’ailleurs dans les ceuvres d’art elles-mémetse question de I'unité,
de la mise en cohérence d’éléments hétérogénenpgsipréoccupe dans les
classes. Nous noterons simplement, sans I'analgiseue cet effort pédago-
gique semble s’amenuiser entre le premier et lerebdegrés et encore par
la suite.

Enfin, cette recherche se trouve dans la capaeité&edseignant a donner
du sens a ce qu'il réalise par son imaginaire etréativité, tous deux fon-
damentaux en pédagogie, aptitude qui se trouve aussoceur des pratiques
artistiques contemporaines. Cette interrogationlesigens est un des enjeux
de la pédagogie des arts plastiques, ainsi quéadecbntemporain, mais
aussi de la pédagogie en général.

L’ensemble de cette réflexion pourrait déboucherusie modification de
'image habituelle du métier d’enseignant, elle-neéissue de représentations
aussi variées que fantaisistes : il serait soubleitde développer la faculté de
chacun, d'étre I'artiste d’'un enseignement portélpajuestionnement péda-
gogique et culturel jamais interrompu. Il nous skErdvident que la circula-
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rité déplacée, démontée par les réponses persesinddls éléves, oblige
I'enseignant a réajuster continuellement sa pratiges « objectifs », a inflé-
chir son projet, a chercher, a créer d'autreséjias.

L’enseignement mis en échec produit donc une rebkeactive et dyna-
mique, artistique. Et pourquoi pais, fine, comme le pose I'hypothése du
professeur Alain Kerlan, «I'avéenement d'un mod&déhétique en passe de
succéder au modele scientifique (rationnel) », spriait un outil pertinent
pour la lecture des mutations qui affectent I'écetld'entreprise éducative,
ceci dans le but d’en saisir le sens et le devehipgut-étre de réfléchir a une
nouvelle fondation. Selon lui, I'attention portékéducation artistique semble
offrir I'ancrage pertinent d'une recherche phildsgpe sur « le fondement de
I'eéducation scolaire contemporaine et les métanusghde son paradigme ».
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