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REALISME EXOTIQUE
ET IDEOLOGIE DES RACES :
LECTURE DES SORTILEGES
DE MARIUS-ARY LEBLOND

Frédéric BOURDEREAU
I.U.F.M. de la Réunion

indépendantes, chacune consacrée a un personmpggre nouvelles,

si l'on veut, étroitement liées par un méme prdjtéraire et
idéologique. Dans ce «roman des races », appanbissiccessivement
Moutousami I'Indien, Talata la Malgache, Compeér€Ménois et Cafrine la...
Cafrine. L'indépendance des quatre récits obéindbition, soulignée dans la
préface, d'éclairer «les types de races essestieiks terres coloniales »,
quitte a « constater ensuite, entre toutes, unéoouité d'ame, lasse de son
inconscience ».

L’autonomie des quatre récits — des quatre postrpiturrait-on dire, tant
imita la narration semble ici secondaire — est ndpat compensée par une
certaine unité, due évidemment a la cohérence djetpd’ensemble, dont
lauteur s'expliqgue assez longuement dans sa péfat au traitement
littéraire de chacun des personnages. L'harmonieette « tétralogie » est
également a rechercher dans la récurrence dercenteitifs ou « topoi » qui
se font d’'un chapitre a l'autre. C'est ainsi que leassages descriptifs
consacrés a la végétation, et plus particuliereraadrtains arbres, semblent
jouer un rdle déterminant, comme l'on facteur deésmn textuelle sur le
plan de la représentation (mimésis) comme surde gé la « sémiosis ».

I es Sortileges de Marius-Ary Leblont] comprend quatre parties

1. Toutes les références renvoient a I'édition 865] Bibliotheque Charpentier,
éditions Fasquelle. Exemplaire photocopié.

2. Par commodité, nous considérerons «les » Lébloomme «un » auteur et
accorderons les verbes en conséquence.
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I. Typologie des séquences descriptives

A. Une tentation taxinomique

Marius-Ary Leblond, dans sa préface, évoque longrgrtes réalistes et les
naturalistes, regrettant leur peu de goGt poupfisme et leur « parti-pris de
nationalisme esthétique ». L'auteur, néanmoinsbkerse situer dans une
mouvance naturaliste, en revendiquant une partieetléritage. On pourrait
sans doute établir un paralléle entre la théorie deces implicitement
présente dandes Sortilegeset les théories zoliennes de I'hérédité, de
'atavisme et du milieu. Mais de maniére peut-§thes superficielle, cet
héritage apparait dans ce que I'on pourrait nonferntation taxinomique :
l'auteur, au fil des pages, semble décliner I'ebéeiu paradigme lexical de
la végétation tropicale, indépendamment de touteegsité narrative ou
symbolique :

« De part et d'autre du chemin s'élargit la noirais vergers silencieux de

manguiers d'ou s'évasent en clarté des gerbesadéiers. Les benjoins, les

ricins et les jamrosas lustrent au soleil la lamordorée de leurs feuillages »

(p. 24.)
« Les frangipanes, les manguiers, les hibiscudriés a pain, les tamariniers

des jardins..» (p. 44.)

Sur I'ensemble des quatre chapitres se constrogi aine véritable
« flore » des tropiques, déclinée de facon peeat-8ibins massive que ne
I'edt fait un Zola ou un Jules Verne, mais qui r@pa@ la méme volonté
d'épuisement d'un paradigme lexical distribué ietéamment de toute
contrainte narrative forte. Nous retrouvons aihsi bdes principaux topoi du
roman réaliste-naturaliste : il s'agit de balis¢érde définir un espace
géographique et naturel qui se définit avant towtans la perspective du
roman exotique — par I'énumération des élémentedaalia exogéne, dont
la végétation constitue l'un des principaux motfsigés ; rappelons par
exemple que l'exotisme naissant au XVIdiécle a consacré une place
considérable a I'évocation des « jardins » quetitoast les fles tropicales.
Les réves édéniques du XVilkiécle et les « études de la nature » pré-
romantiques ont, d’'une certaine fagon, ouvert lee\au réalisme exotique
qui conjugue parfois la manie classificatoire diciivain naturaliste et les
réveries virgiliennes du voyageur — sorte d’hybrigelque peu monstrueux
de Bernardin de Saint-Pierre et de Jules Verne...

Les nouvelles de Marius-Ary Leblond semblent ok&iccette double
tentation ; mais cette flore exotique, illustrardlebrd la volonté didactique
des auteurs (leur ceuvre s'adresse a un lectorabpubitain auquel il faut
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faire découvrir les colonies), participe d'un réseke significations plus
complexes, qui vont au-dela du simple encyclopéelism

B. Description et narration ; les ambiguité de ladcalisation.

On observe peu de séquences descriptives totalecoepeges de la trame
narrative. Le discours descriptif est le plus sodistribué en fonction des
mouvements des personnages: déplacements, proesenagituation
dominante devant un point de vue, etc. Il s'agigénéral de descriptions
ambulatoires, particulierement dans « Cafrine »lestéchappées incessantes
de la jeune fille sont autant de prétextes a dguea descriptions de la
végétation. Ainsi « narrativisées », les séquendescriptives semblent
dépendre du point de vue du personnage — ou, etiebaermes, obéir a une
focalisation interne. Ce serait le cas par exenthlggassage suivant :
« Elle [Cafrine] savait étrangement regarder daagénébres, car ses yeux s'y
dégageaient du poids de sommeil qui, le jour, learspufle dans leurs
enveloppes de chair ; la volubilité de son coupildmejeté a droite et a
gauche, vertigineux a les fouiller, a les parcqutr donnait un plaisir de
vitesse et de danse. »

On constate néanmoins que cette prise en chargdedesptions par le
regard d'un personnage trouve trés vite ses limitd'®mniscience du
narrateur pend aussitbt le relais, et sa compétesee substitue
immédiatement a celle du personnage-regardant<viar » du personnage
cede la place au «savoir » du narrateur, pourergjpe la typologie de
Philippe Hamo#:

« Par la ville et par toute la campagne, ce sanp&voisements pourpres des

flamboyants [...] et s'il arrive que des flamboyastsmbrasent en bdchers

derriére un acacia, son feuillage flotte en guigleecendre sur transparent de

flamme » (p. 39.)

Mais si le narrateur prend en charge ce qui sembletant,a priori,
délégué au regard d'un personnage, c'est sansgmuteine raison bien plus
importante, qui découle directement de l'idéologidceuvre dans le texte.
Les «races » auxquelles appartiennent les pergeandesSortilégesne
sauraient formuler ce qui, chez elles, reste enftans le mystere de la
sensation ; au narrateur est alors dévolue la té@leheévéler la vision du
monde propre a chaque «race ». Le narrateur eemogiépose du langage,
des compétences lexicales et psychologiques quidumnettent de mettre a
jour cette «sorte de réflexion a la fois méticekeuet inconsciente,

3. Philippe Hamonlntroduction a I'analyse du descriptiflachette, 1981.
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sentencieuse et révée de ces races » (préfacejistiaction voir/savoir,
marquant la moralisation de la description, peraiesi d'opposer l'intuition
de l'indigéne a I'explicitation/verbalisation dunadeur européen.

C. Séquences descriptives autonomes

Dans chacune des quatre parties, on trouve uneciségudescriptive
nettement démarquée du reste de la nouvelle. chat&@wolue a un arbre :

Moutousami chapitre V Le mouroung
Talata chapitre VI Le ravenala
Compere chapitre VI Le carambolier
Cafrine fin du chapitre IV Les pandanus

Seule la quatrieme partie du livre semble congtitiee exception a la
régularité observée dans les trois premiéeres ;,maislépit de I'absence de
démarcation et de titre de chapitre, la descripti@s pandanus qui clot
Cafrine est en tout point similaire aux trois asitrautonomie et homogénéité
du discours descriptif, mise en exergue de « kashrprédominance d'une
prose poétique, forte charge symbolique. Ces ségsenqui doivent
évidemment étre mises en relation, constituent sahsloute une sorte de
« climax » dans chacune des parties, et concentesisentiel de la valeur
symbolique et métaphorique du discours descriptif.

Ce rapide survol de la configuration des séquedessriptives n'épuise
pas la totalité des occurrences (particulieremémindantes, par exemple,
dans la quatrieme partie, Cafrine). Inégalementntégs selon les quatre
« races » — ce qui, nous le verrons, fait sens déscriptions de la végétation
et des paysages répondent donc a des fonctiorgesari

II. De la fonction mathésique a la fonction ornemetale

L'abondance relative du lexique de la flore et devégétation dankes

Sortilegesévite pourtant les écueils de I'encyclopédismé. s3git bien —

comme le laisse entendre la préface — de fairei amssre didactique, ce
didactisme se fait discret lorsqu'il s'agit d'évegues paysages et la
végétation, alors qu'il parait peut-étre plus nidessqu'il s'agit d'évoquer le
cadre de vie des personnages (habitat, vétemeantijnoes alimentaires...)
Sans doute est-ce di a la facilité avec laqueBestjuences descriptives
« végétales » se prétent a des compositions Etioes, a de véritables
tableaux, « morceaux de bravoure » propices auoi#pént de tous les
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artifices de lexique et d'images. Nous observomisaln curieux glissement :
ces descriptions perdent I'essentiel de leur fonatiathésique(d'autant plus
gue les notes ou explications incises sont finalgmeres), perdent
également une part de leur fonction mimétique @eale de I'effet de réel a
travers 'évocation minutieuse de I'environnemexttirel) pour ne conserver
gu'une fonction purement décorative et ornemenrtate qui rend suspecte,
pour le moains, l'affirmation de l'auteur dans séf@ce : « Nous avons taché
de rejeter de ce livre toute "littérature”, touteétorique occidentale. » Il
semble bien, au contraire, que certaines desangpsoient entierement baties
sur une rhétorique « occidentale » :

« Les lueurs pilées de safran et de piment avaiessé d'accommoder les

sommités des caféiers . Des clartés humides ssnd&ient comme des bulles

a travers les troncs, a mesure palissaient, dawcegeux et a la bouche. Déja

les encoignures des futaies se veloutaient de rekmmbre. L'ombre étendait

des lits par place sur la terre. Mais en grand mendles blancheurs fausses

habitaient encore le sous-bois » (« Cafrine »74.)2

Il serait aisé de montrer que ce type de descripfiouant de maniere
quasi systématique du croisement dans le lexigsesdrsations et abusant
des nominalisations d'adjectifs (« des clarté®s. lblancheurs... ») constitue
un héritage direct de Zola, Maupassant, ou plusrendes freres Goncourt.
Sans entrer dans les détails de ce type d'écritboes remarquerons
simplement que Marius-Ary Leblond use et abuse alaatérisations non
pertinentes (hypallages substantif/épithéte en iqudigr) ou encore
d'oxymores que rien, sur le plan référentiel ouapibrique, ne semble
vraiment justifier et qui confinent au maniérisne plus ampoulé («les
lignes de la vallée sont dures dans leur souplasse prolonger », p. 139).
Nous ajouterons, enfin, que le texte nous sembie ligéble de nos jours
autant a cause de ces surcharges ornementalesaga&de l'idéologie qui le
sous-tend...

On s'apercoit finalement que I'évocation de la teftg#n tropicale part
d'une exigence de la mimésis — il n'y a pas d'sm@i sans végétation
exotigue — mais se plie en fait aux regles deillérer « artiste ». La volonté
de contribuer a un « naturalisme exotique » quildenaffleurer dans les
déclarations de principe de la préface échoueeinaht devant la tentation
du pittoresque, tout comme le naturalisme desdr&encourt, par exemple,
sombre vite dans le maniérisme de la langue girBaples descriptions.

Cette surcharge rhétorique, cette prolifération idesges, annoncent ou

4. Terminologie utilisée par Jean-Michel Adam etdfn Petitiean,Le Texte
descriptif Nathan, 1989.
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accompagnent peut-étre la sur-signification desiesgces descriptives : lieu
privilégié et désigné du travail littéraire, leabteau » de la nature et de la
végétation devient le lieu nodal du sens. A l'exteéde ce procédé, nous
trouvons les chapitres entierement dévolus a deesr lieu emblématique a
la fois de la volonté pittoresque et esthétisardang la tradition du
« morceau choisi », I'exemple le plus édifiant £tabes ravenalas », dans la
seconde nouvelle, Talata), signature stylistiqus deteurs (« morceau de
bravoure ») et, comme nous le verrons, nceud s@u@tjouant a un triple
niveau, métaphorique, symbolique et idéologique.

[ll. Une fonction métaphorique et symbolique

Le discours descriptif, a l'intérieur du roman etld nouvelle, fonctionne en
général a plusieurs niveaux de sens ; se donndite &£omme le lieu
privilégié de la mimésis, donc du rapport du teateune réalité extra-
textuelle, la description est cependant prise ageide la littérarité, et
devient alors discours auto-référentiel. C'esteefoadant sur ce principe de
littérarité que I'on peut interroger la fonction diescriptif, en particulier dans
le courant réaliste/naturaliste dont, rappelonsse, réclame Marius-Ary
Leblond.

Le rapport analogique le plus évidemment constitagsLes Sortileges
s'installe entre les étres et la nature, plus pééoent encore entre les quatre
personnages éponymes des nouvelles et certainssashrvégétaux ; nous
nous interrogerons ultérieurement sur les présgpaologiques d'un tel
rapprochement, et nous commencerons par examindoniegtionnement
textuel de ces images.

Moutousami

Cette nouvelle offre un exemple particulierememyngicatif de « I'arbre-
métaphore », image a significations multiples, miétee plurielle que le
lecteur n'est pas s(r d'épuiser, tant l'auteuriduMai faire dire... Il s'agit du
chapitre V de la nouvelle, intitulé « Le mouround-e texte évoque la fille
de Moutousami, Maria, grimpant sur l'enclos poueiliu sur l'arbre des
feuilles et des gousses pour le «cari massaléemaRjuons au passage
I'alliance curieuse d'un symbolisme parfois lourdatrappuyé et de quelques
notations culinaires et exotiques relatives antialitation des « Malabars »...
Si, comme il semble possible de le faire, on canfied’ensemble de ce
chapitre une valeur « analogique » (nous utiliscasterme relativement
neutre pour éviter, pour l'instant, de nommer gitécisément les figures),



Réalisme exotique et idéologie des races 81

nous pouvons en dégager les sens suivants :

1. La description du mouroung renvoie a |'évocatthn physique de
Maria, a travers l'utilisation d'un lexique compuat le plus souvent un seme
« humain » : « Mol et vivant, il est prét a granelira grossir [...]. Mais on
casse ses bourgeons pour gu'il reste adolesctamtdge [...]. » D'une maniére
générale, on retrouve des notations sur I'élanceman souplesse. la
flexibilité des branches du mouroung, données p#leuss comme
caractéristiques de la silhouette et du corps deaVia

2. La scene met a jour la sensualité de Mariagtbte méme préfigurer
la rencontre amoureuse a laquelle la jeune fillprépare (rappelons qu'elle
va succomber aux avances de M. René, le fils dwmpad}, mais a laquelle,
évidemment, nous n'assisterons pas. L'ellipse thagrde la scéne amoureuse
est en quelque sorte compensée et anticipée patraiete sensuelle entre la
jeune fille et I'arbre :

« Les mouroungs frémissent quand on fait la cutsllée leurs feuilles ; sous

sa robe distendue Maria, sent ses jambes cha&miifiar de petites houppes,

et I'on a tout le temps, avec la peur de tombiemptession qu'on en a bien

assez ramasseé [...]. »

Comme c'est toujours le cas dans cette situat®mrdedteur aurait fort
envie de pousser plus loin l'analogie, et toutsali@rait sens! Mais nous
ignorons si Marius-Ary Leblond, & I'image d'un Masgant, avait le goQt de
la gaudriole et du calembour — aussi n'irons-nassptus loin dans la mise a
jour des doubles sens...

3. Le texte, enfin, suggére de maniére transpatanteochaine perte de
virginité de la jeune fille, et son éloignement papport & son pére (ce qui
signifie son éloignement par rapport a la « racs #,0n suit le discours des
auteurs) : « Maintenant que Maria a grandi, ellgpest plus monter sur le
pied de mourougs... il pencherait sous son poits iaa. Et, seule, la case de
Moutou n'aurait plus son pied de mouroung » (pef fin du chapitre.)

Ce chapitre, qui constitue l'avant-dernier de lavetle, occupe donc une
place stratégique et annonce évidemment le dénaqueme

Talata

Cette nouvelle, consacrée a la « race malgachemprend également un
chapitre, trés court (& peine plus d'une page)samé a un arbre : Le
ravenala. A la différence du chapitre qui lui faitho dans « Moutousami »,
celui-ci est purement descriptif, sans interventiarpersonnage, sans aucune
incise narrative. Seule la derniére phrase du tleapirécédent rattache
explicitement cette description a la narrationElle [Talata] revint par le
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bois de ravenalas... » Entierement écrit au préaewaleur gnomique, ce
chapitre est peut-étre celui ou se manifeste deiamama plus évidente la
fonction poétique — comme le prouve, la exempldrdeail sur le lexique et

les sonorités : « Que le soleil n'ait pas encorgpé le lieu, ou qu'il soit déja
au centre du ciel, rond et attaché en sa rondeuriléu de l'arc, 'air dort et

vibre endormi comme au fil de longues cordelettegsibles [...] ». En ce

sens, ce passage semble obéir essentiellement not®n ornementale ;

mais son caractére énigmatique et peu motivé, theedstrangeté paraissent
pourtant lui conférer un poids symbolique que letdar pressent sans
nécessairement I'expliciter.

Si I'on pose comme postulat qu'il existe un liereede personnage
principal de la nouvelle et l'arbre évoqué, noustmevons pas ici une
analogie aussi parlante que dans les autres obspitmais plutdét une
construction symbolique : telle le ravenala, Talptase sa force et son
mystére des éléments : terre, vent, eau. Etroiteli@na la nature et a ses
forces magiques. elle en a, comme l'arbre la fetcke mystére : « Leurs
palmes frissonnent d'un murmure de source intdnissat soudain toute
I'ame de la brise suspendue dans les plis briséssdu fibreux, s'arrétent
dans un silence criblé de mystére. »

Compere

Remarquons d'abord que, dans cette nouvelle ca@esaar « Chinois », la
nature et la végétation ne sont que peu évoguéempere reste cloitré entre
sa boutiquiet son arriére-boutique ; a la différence de @efrile Talata, et
méme de Moutousami, il est coupé de la nature. Dmbgologie des races
gue développe Marius-Ary Leblond, le Chinois estsenté comme I'homme
de la culture, par opposition aux races qui ontmuserver une sorte de lien
élémentaire avec les forces de la nature. Ce pésstin hasard, d'ailleurs, si
c'est le Chinois qui est l'objet du plus grand nege la part de l'auteur,
comme si l'appartenance a une culture millénairesagihistiquée mais
différente de la culture européenne déclenchaitragisme plus virulent
encore que celui qui accompagne le paternalismteqisur envers les Cafres
et les Malgaches (nous verrons que, dans cettélestidérarchie, I'Indien
occupe une place intermédiaire).

5. Le personnage du Chinois-commerc¢ant est treandép non seulement dans la
littérature coloniale, mais dans toutes les litiines de pays comportant une diaspora
chinoise. Son rapport au négoce et a l'argent ieuiapersonnage souvent cruel et
surtout lui confére un pouvoir, mais un pouvoirliggant qui contraste avec le
pouvoir du « blanc » fondé sur sa supériorité iectlelle.
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Homme de I'ombre, homme caché, terré derriére sampwir, dans sa
boutique, Compere s’oppose, par exemple, a Cafeheses grandes
échappées nocturnes. Le théme de I'enfermemet ket dégénérescence est
renforcé par I'abondance d'images dégradanteseté&agraisse, odeur de
rance... La nature, ici, n’a aucune place. C'est tmde extérieur qui vient a
Compere (les clients, et surtout les clientes) srhaine dépasse pas le seulil
de sa porte : « Compere, souriant, regardait la laeoulée constante de la
boue débordant des caniveaux I'hypnotisait ».

Le sixieme et dernier chapitre, pourtant, est emtient dévolu a un
arbre, le carambolier, et constitue une sorte Wgpe puisque ce texte se
situe aprés l'incendie de la boutique de Compérgagit peut-étre d’'un des
passages les plus édifiants @&mtilegesdans la mesure ou la « métaphore
végétale » devient ici le support du discours tacis

La motivation premiere du choix de I'arbre est éwdnent la couleur
jaune de ses fruits ; c’est a partir de ce sememaamque la description du
carambolier renvoie en permanence a Compeére ekadee » chinoise. Le
texte est a cet égard tout a fait explicite :

« Et il suffit aux personnes qui passent de leesryeux quand, dans d'air

biseauté de chaleur, le carambolier, sous le sdleitidi, flambe allégrement

d'un feu de topaze brilée ou se distillent toldesbsences desuleurs de la

race jaune— pour sentir se crisper a un godt mélé de maogustte, d'ana

nas, d'évi et de tamarin, d'un golt de vie subiténséirie, renfermée et

grimagante » (p. 241 et fin du chapitre ; c'estsngui soulignons).

Le fruit, ici, devient I'évidente métaphore « gtise» du Chinois : le

« golt mélé » renvoie a l'absence de franchise didsimulation et a la
fourberie du Chinois qui semble ne pas avoir sagfmrmi la population de
IMle : « Comme une maladie annuelle apportée glays de jaunisse, le
carambolier dans les vergers créoles souffre urmang mystérieux et acre. »
Le texte est clair : le Chinois, assimilé a uneadsd (jaune/jaunisse !) est de
trop dans le « verger créole », c'est-a-dire pdesiautres « races ». Doit-on
alors s'étonner lorsque «les petits noirs deseécpl.) les saboulent [les
carambolent] a coups de galets ? Dans cette gressialogie, la métaphore
devient le véhicule d'un discours raciste qui nenambre pas de
précautions...

Cafrine

Des quatre nouvelles composdrms Sortiléges« Cafrine » est sans doute
celle dans laquelle la nature et la végétation lanplus grande présence.
Caractérisée comme étre de la nuit, de I'ombreeefadhature, vivant dans
une sorte d'osmose magique — & moins que ce neestdt « sorcellerie » —
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avec la végétation, Cafrine ne se distingue final@nguere des arbres sur
lesquels elle grimpe, des fruits dont elle se gaweCafrine et Paul-Emile
saccagerent les ananas [...]. Leurs levres et larsas se poissaient de jus,
[...] Avec la peur de vomir, ils pariaient a qui evakerait sur place le plus
grand nombre » (p. 296.) Les Cafres, étres de ila’r(« la nuit a été créée
pour les noirs », p. 297), sont semblables a laétadign qui est leur
royaume : « Guistave est libre dans la nuit commeaste arbre d'ombre ou
il grimpe, ou il saccage les fruits » (p. 297.) #oua nouvelle est donc
fondée sur la rapport a la fois mystérieux et chlaumissant les Cafres a la
nuit et aux arbres. Le «finale » de la nouvellehestre savamment ces
thémes, en y ajoutant celui de la fertilité, a @ravla description des
pandanus, qui constituent le lieu ou Cafrine vaodédr I'amour. Comme le
mouroung dans « Moutoussami », le pandanus coestiieé image a sens
multiples, jouant aussi bien de la contiguité degnifés que de la
construction symbolique.

D'emblée, les pandanus sont présentés comme lddi€union charnelle.
Les jeunes Cafres y sont attirés par une sorteods fmagique : « Une
émotion de sorciére sensuelle ou son attention éthiauffée au-dessus de
ses pensées ordinaires, la faisait marcher plus i@rs les pandanus... » (p.
306.) Le réseau métaphorique et symbolique qui &eeldppe dans la
description de ces arbres se construit a partiligess qui précédent — sorte
d'annonce prophetique, écrite au conditionnel auradle futur dans le passé,
évoquant les amours cafres :

« Il existait bien des petits Cafres et des pefltaiines sur la propriété et sur

les habitations voisines ; encore une semaineleted aurait tous et toutes

cueillis et groupés. Tous les jeunes Cafres, legnamnes Cafrines se

retrouveraient dans le charbon du soir comme darmys promis et nouveau

ou ils débarqueraient pour s'unir. Le Continentggede la nuit serait bientt

habité, et les générations s'y dérouleraient prolifiquesqu'a la Plaine des

Cafres, plus nombreuses dans la forét enchev@uéales portées de punaises

dans le crin d’'un oreiller » (p. 306 ; c’est nows spulignons.)

Le théme de la prolifération est repris quasimenid&ntique dans la
description des pandanus, qui redoublent donclesumode « végétal » le
fantasme de I'envahissement consécutif a I'uniam «lpetits Cafres » et des
« mignonnes Cafrines » : « Les pandanus épuisenfdeondité a renouveler
leurs racines : chaque arbre a comme corvée deugap sur une
innombrable progéniture de supports qui I'engagéctlairement au sol »

6. Le paralléle entre le noir de leur peau et Eakigé de la nuit est a plusieurs reprises
clairement posé. En outre, le texte est fondé suréseau d’antithéses jour/nuit qui
suggere que les Cafres sont des étres inversés.
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(p. 307.) En outre, sous les frondaisons des parsjaon trouve une vie
proliférante, voire un habitat : « L'arbre paraipdsé pour étre I'habitat
d'une communauté » (p. 307.)

On s'apercoit donc que le texte développe un réseawserré d'images et
d'analogies. Vivant souvent dans les arbres, fai&mour sous les arbres,
proliférant comme des arbres, les Cafres sont ppeuaassimilés au cycle
naturel : étres de terre, puisant dans la terre V@alité, unis a elle par
qguelque rapport magique... On voit quel type dlogie sous-tend cette
assimilation.

Ainsi I'étude des quatre chapitres ou passagesac#s aux arbres
semble indiquer que l'auteur va bien au-dela dykntravail la métaphore
ou le symbole. |1 semblerait, en fait, que la «otggie des races » qui est
esquissée darlses Sortilegesoit fondée en grande partie sur les passages
descriptifs que nous avons évoqués. Le discourgigatse chargerait alors
d'une curieuse fonction idéologique, I'évocatios darbres » permettant de
faire passer un discours sur les races et leungoséps caractéristiques. En
d'autres encore termes encore, la part d'idéolagigrente au projet
romanesque tel qu'il est défini dans la préfacerantiprait comme support
privilégié, non la narration, encore moins les usions d'auteur (ou le
« discours », au sens strict, par opposition ait) récais la description.

IV. Une fonction idéologique

Nous partirons de l'idée que la description quimote nous l'avons vu,
entretient un rapport « diégétique » avec I'ensenthl récit (ce que nous
avons appelé une «sur-détermination » jouant #delement de la
métaphore ou du symbole), joue également un réleoitant dans
I'élaboration et la constitution d’un discours.

Il va de soi que la description n'est papriori idéologiquement neutre.
Mais ce qui parait frappant, dabss Sortilégesc’est la volonté de I'auteur
de déplacer l'idéologie du récit ou du discourssMardescription et, qui plus
est, la description de «realia » peu susceptitaegriori, d'étre orientées
dans le sens d'une idéologie quelconque, encorengnde refléter une
hiérarchie ou une typologie des «races». Pandamusuroungs,
caramboliers ou ravenalas, éléments constitutifarmp d’autres, du
pittoresque exotique, deviennent ici des « margeuessentiels de la
conception des races que développe Marius-Ary lneblo

La premiére raison est probablement a chercher tlangadition qui
voudrait que les «races » soient définissabless danrapport qu’elles
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entretiennent avec la nature, et dans le degréigf@ment ou de proximité
qui les sépare Nous retrouvons chez Marius-Ary Leblond une satée
primitivisme fournissant un cadre théorique a leonception des « races ».
Chacune des quatre ethnies ou cultures évoquéeslLéanSortilegesest
située et définie dans son rapport a la naturensgte hiérarchie précisément
marquée. Cafres et Malgaches sont saisis danselat®n primitive at quasi
magique avec la terre et la nature. Produits derl®, produits de la forét
avec lesquels ils entretiennent une sorte de coitéplnystérieuse, ils vivent
encore selon les lois de la nature. Quant a Comp&kghinois, il se situe a
I'autre pble de cette hiérarchie. Le caramboliébye du jardin, et non de la
forét, n'est évoqué qu'aprés sa mort, sorte deesigisiduel et dérisoire.
Compeére, rappelons-le, est le personnage le pluermment méprisé,
comme le sont apparemment tous les chinois dansviteede Marius-Ary
Leblond. Homme de culture et non de nature (ilaeshmercant alors que
Cafrine se livre a la cueillette), le chinois neupbénéficier de la relative
indulgence paternaliste que I'esprit colonial adeoaux étres non encore
touchés par la grace de la «civilisation ». Ledidns, enfin, semblent
bénéficier d'un statut intermédiaire. Chez eux préuhe I'attachement a la
tradition et aux rites ainsi que le sentiment difflune « proximité » avec les
blancs que symbolise évidemment le désir de M&iéille de Moutousami,
pour le fils du propriétaire. Ainsi ils ne relévenitde la radicale étrangeté du
Cafre ou du Malgache, ni de linquiétante intelige du Chinois. Déja
éloignés de la nature, ils sont entre deux mondes gui explique peut-étre
le suicide de Moutousami.

On voit donc que le rapport de I'homme a la natucette derniere étant
évoquée de maniere privilégiée a travers la syrpeelde I'arbre — permet de
constituer une théorie des races révélatrice, saigsin doute, de I'esprit
colonial. 1l ne s'agit pas seulement de les montieacune dans leur
spécificité, mais également de refléter au plus pre ordre colonial fondé
sur un partage des réles, des taches et de I'espacen partage, aussi, des
représentations que I'Européen se fait des «indg@ — comme si, en fait,
la Réunion offrait la miraculeuse convergence détions de tout I'empire
colonial francais, et permettait de retrouver «ss&a langueur d'un méme
ciel indonésien » (préface) I'Africain, I'Indien ket Chinois, « poursuivant
leur vie autonome comme isolés dans leur patrigeive » (préface).

La description de la nature et de la végétatiomimellement marquée,

7. Cela est confirmé par la sexualité propre a gbggrsonnage : Cafrine, participant
au grand cycle naturel de la reproduction, Compétestenant avec sa maitresse une
relation quasi perverse.
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dans la littérature exotique et coloniale comme li@ privilégié du
pittoresque exotique et de la mimésis réalister@meve donc investie, chez
Marius-Ary Leblond, d'une fonction beaucoup plugéa et devient porteuse,
dansLes Sortilegesde I'essentiel du discours idéologique. Ce pest-étre
pas le moindre des paradoxes du roman coloniatz®ir annexé la nature
pour en faire le reflet privilégié d'un « ordre t>daune hiérarchie parmi les
populations. Certes nous savions, et pas seuledemiis Rousseau , que
penser le rapport de 'homme a la nature revieavestt a « mesurer » un
degré de civilisation, ou un degré de proximité papport a la société
européenne. Il suffit de lire certains voyageurs XMill © siécle comme
Bougainville, ou encore de parcourir Buffon. poonstater que l'idéologie
coloniale ne fait qu'instrumentaliser, au service sh puissance, une
conception fortement ancrée dans les mentalitéspéennes. Marius-Ary
Leblond joue pleinement de cette corde, mais anecsorte d'alibi littéraire.
La pensée coloniale, faite littérature, empruntedeemins détournés de la
métaphore, du symbole, du tableau, pour ne dirdeinent qu'une chose :
l'ordre immuable et nécessaire d'une société amnfondée sur une
inégalité radicale des « races » dans leur ragponionde.



