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La g n ration romantique :
une sociabilit orgiaque

VINCENT TAVAN

La question des g n rations romantiques constitue une probl matique qui
tend  trongonner un mouvement pr sentant pourtant I'avantage d’avoir t
clairement revendiqu en son temps comme une «g n ration nouvelle [qui]
s 1 ve»' selon l'expression de Th odore Jouffroy proclam e en 1825. Pourtant,
rien n'est plus difficile que de saisir une identit collective qui merge et nous
parvient par le truchement de r cits anecdotiques ou fictionnels vari s relatant des
modes de sociabilit s divers. Dans I'ambigut qui r side entre pratique et
repr sentations des sociabilit s, la th matique orgiaque occupe une place, sans
doute pas permanente, mais en tout cas fr quente, qui permet peut- tre de saisir
une plus grande unit , d’attribuer une v ritable singularit ~ la g n ration roman-
tique. Les r cits, anecdotes et processus intertextuels qui se diffusent et se
r pondent travers I'ensemble du courant litt raire romantique et en rigent en
quelque sorte la mythologie g n rationnelle, alimentent un discours o l'orgie,
r elle ou fantasm e, prend part au processus d'identit et de cr ation litt raires.

La question de la g n ration est indissociable de celle de la p riodisation. Si
celle-ci peut premi re vue se r gler de facon assez simple par un bornage
classique et scolaire allant des M ditations po tiques de Lamartine aux Burgraves
de Victor Hugo, soit de 1820 1843, la critique ne cesse cependant de reconsid rer
le romantisme selon des p riodes plus amples. Ainsi, Claude Millet distingue quatre
romantismes successifs selon les types de gouvernements politiques, «chacun
ayant sa couleur propre»": le romantisme du Consulat et de I'Empire, le
romantisme de la Restauration, celui de la monarchie de Juillet, et enfin un
romantisme de 'apr s 1848-1851. Y aurait-il alors en cette premi re moiti du
XIX®si cle autant de romantismes que de g n rations et de pratiques de socia-
bilit s diff rentes ?

Sans doute, une g n ration ne s'incarne-t-elle finalement qu’en un certain
nombre de personnages, petits ou grands selon la place que la post rit leur

Th odore Jourrroy, « Comment les dogmes finissent », dans M langes philosophiques, Paris,
Paulin, 1833, p. 20.

Claude MiET, Le Romantisme. Du bouleversement des lettres dans la France
postr volutionnaire, Paris, Le Livre de Poche, «R f rences », 2007, p. 15.
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m nagera. En ce sens alors le romantisme frangais est essentiellement anim  par
deux g n rations : celle dite de 1820 et celle dite de 1830°. La date de 1830 est, du
point de vue de lidentit collective comme de celui de I'av nement litt raire,
capitale en ce qu'elle constitue un pivot entre nos deux g n rations romantiques.
Si celles-ci sont distinctes, il faut garder T'esprit qu’elles sont proches plus d’'un
titre. L'objet de cette tude est de montrer qu'un des modes de sociabilit commun

ces deux g n rations, I' mergence d’un imaginaire orgiaque attach la
communaut litt raire, permet de saisir une forme de transmission qui s’effectue
entre elles.

LA G N RATION DE 1820 : UNE SOCIABILIT ~ L’IMAGINAIRE ORGIAQUE

De facon exemplaire, la premi re bauche de constitution d’un groupe-
ment litt raire au sein de cette g n ration correspond un moment de convivialit
culinaire. En juillet 1818, Abel Hugo propose un dner mensuel chez don,
restaurateur de la rue de I'Ancienne-Com die : il s'agit d’ changes propos des
productions artistiques des participants (des amis d’Eug ne et Abel) autour d’'un
repas frugal qui n’a encore rien d'un banquet orgiaque mais qui est n anmoins
baptis du nom de Banquet litt raire. Le repas renforce alors, comme le raconte
Ad le Hugo, la sociabilit litt raire comme il suscite I'eniviement du verbe : « Ce
banquet, qui co tait deux francs par t te, vin compris, compensait I'insuffisance du
menu par une po sie vari e »",

Ce qui frappe alors les convives chez le tout jeune Victor, vu d’un regard
admiratif par ses an s, est I'extraordinaire capacit de travail que suscite chez lui le
rendez-vous du Banguet litt raire. L'id e d'un livre collectif est lanc e la
cantonade au cours d’un des d ners et accueillie avec enthousiasme. Victor pr tend
alors avec feu crire son propre roman en quinze jours, ce qu'il fait : ainsi na t la
premi re version de Bug Jargal.

L’invention du «C nacle» tient galement un moment de convivialit
sublim par I’ change artistique. Rappelons que le terme de « C nacle » vient de la
C ne biblique. Moment certes fort loign d'une orgie, mais qui inspire
I'atmosph re de religiosit qui r gne autour du ma tre, Hugo, et de ses disciples
la rue Notre-Dame des Champs. Si la mystique ¢ naculaire constitue un point
central d’une telle r union d’artistes, la vie collective et son bouillonnement

Ces terminologies largement employ es par la critique d signent, rappelons-le, respectivement
les jeunes gens qui ont sensiblement le m me ge (environ vingt ans) en 1820, et en 1830.

Ad le Hugo, Victor Hugo racont par un t moin de sa vie, 11, Euvres de la premi re jeunesse,
in Euvres compl tes de Victor Hugo, Paris, Soci t d’ ditions litt raires et artistiques, 2001,
p. 84.
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esth tique trouvent d j dans la satisfaction des app tits du corps un mode
d’ change litt rairement fructueux.

Ainsi loin de I'imagerie hi ratique que le ¢ nacle a pu induire, les sorties, les
f tes, les bals (on pense au fameux bal V ron se donn par Dev ria), les d ners
(notamment ceux qui avaient lieu tous les dimanches la guinguette de la m re
Saguet) constituaient un temps norme dans l'exercice de la vie collective. On
fr quentait les caf s, les guinguettes, mais nullement dans une perspective oisive
puisque les productions artistiques taient abondantes. On ne peut que constater
combien cette fr n sie vitale stimule la profusion artistique. Une telle fr n sie
soutient la cr ation individuelle, quand elle n’encourage pas des projets de cr ation
collective.

Ainsi, les s ances de lecture au C nacle de la rue Notre-Dame des Champs
sont souvent d crites par les protagonistes eux-m mes comme des manifestations
d’hyst rie collective, de v ritables sabbats, surtout lorsque c’est le grand ma tre qui
soumet ses ceuvres  ses fid les. Le d lire d’admiration n'a d’ gal que l'extr me
longueur de ces s ances de lecture, ainsi que le rapporte  douard Turquety, jeune
po te breton venu Paris pour trouver un  diteur :

Le petit Sainte-Beuve tournait autour du grand Victor... Lillustre
Alexandre Dumas, qui n’avait pas encore fait schisme, agitait ses normes
bras avec une exaltation illimit e. Je me rappelle m me qu’apr s la lecture
il saisit le po te et, le soulevant avec une force hercul enne : « Nous vous
porterons  la gloire!... » s’ cria-til. Quant mile Deschamps, il
applaudissait avant d’avoir entendu. ..’

La fr n sie verbale se manifeste selon un exc s proprement orgiaque, o le
d lire exalt anticipe I'objet m me de son exaltation. Ces s ances de lecture ne
sont rien moins que des occasions de resserrer une coh sion sociale autour de
I'enthousiasme po tique, tout en magnifiant [a figure tut laire du grand Victor. Si le
¢ nie de celui-ci est admis de tous, c’est bel et bien le collectif, dynamis par cette
orgie verbale et enflamm e, qui porte le ma tre du C nacle vers la gloire.

Dumas lui-m me figure et symbolise par sa r ussite th trale cette nergie
orgiaque de la g n ration romantique. D s 1829, un an avant Hernani, il remporte
un grand succ s au Th tre-Francais avec Henri Ill et sa cour. Le triomphe de la
g n ration de 1820 s'inscrit dans une topique orgiaque : une lithographie de
Benjamin Ratier rapporte la victoire en montrant un groupe de jeunes gens
chevelus dansant une sarabande autour du buste de Racine, tout en criant

> Tls'agit de la lecture, le 10 juillet 1829, d'Un duel sous Richelieu, qui deviendra Marion Delorme.
Citation extraite de Fr d ric Saulnier, La Vie d’'un po te, douard Turquety, Paris, Jules Gervais-

Nantes, mile Grimaud, 1885, p. 74-75.
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«Enfonc , Racine ! ». Selon I'expression d’Anne Martin-Fugier, c’est de la premi re
repr sentation du drame dumasien que date «la1 gende du sabbat romantique »".

1830 : HERNANI ET LES « BRIGANDS DE LA PENS E »

L’ pisode de la premi re repr sentation d’Hernani, d cisif dans la lutte que
men rent les romantiques pour imposer le drame sur la sc ne frangaise’, participe
de la m me topique orgiaque. L'anecdote qui nous int resse d’abord ici se situe
dans les moments qui ont pr ¢ d la repr sentation proprement dite. Rapport e
par plusieurs contemporains’, avec des variantes d’une importance mineure, elle
indique la confluence de la prise de position litt raire avec le comportement
orgiaque.

Hugo, se m fiant de la claque officielle acquise la cause classique, recrute
parmi ses jeunes admirateurs pour former les bataillons de son arm e. La
m taphore militaire est une constante de la qualification des protagonistes lors de
la premi re repr sentation d’Hernani’. 1l remet ainsi  chacun de ses fid les un
billet d’entr e nominatif griff du terme «Nodo hierro»". Le pr fet de police,
pr venu de possibles d bordements, mais aussi sans doute par perfidie, oblige les
jeunes gens munis d'un billet d’auteur entrer dans le th tre plusieurs heures
avant le d but de la repr sentation. Aussi, cette cohorte bigarr e, barbue et
chevelue se presse-t-elle aux portes du Th tre-Frangais, encombrant la rue de
Richelieu. D s lors, la connotation orgiaque s’applique  ce groupe effarant les
passants, qualifi de «bande d’ tres farouches et bizarres, barbus, chevelus, habill s
de toutes les facons, except  la mode, en vareuse, en manteau espagnol, en gilet
la Robespierre, en toque la Henri III, ayant tous les si cles et tous les pays sur les

paules et sur la t te»". Ce m lange improbable de costumes vient souligner
I'atmosph re de sabbat qui s’attache  ces jeunes artistes venus d fendre une cause
litt raire. Orgiaques par leur mise originale, ils deviennent ainsi de v ritables figures

Anne Martin-Fugier, Les Romantiques. Figures de l'artiste, 1820-1848, Paris, Hachette Litt ratures,
«IaVie Quotidienne », 1998, p. 118.
En ce sens, I'expression de « bataille » se comprend comme la conclusion d’une «guerre » men e
depuis quelques ann es par Dumas, avec Henri IIl et sa cour, par Vigny, avec sa traduction
d’Othello, Le More de Venise, et bien s r par Hugo avec Cromuwell et Marion Delorme.
Ad le Hugo, la comtesse Dash, P trus Borel ou encore Th ophile Gautier dans ses Souvenirs du
romantisme.

ce sujet, voir M lanie Leroy-Terquem, «Les soldats inconnus de la bataille romantique »,
(@nalyses [En ligne], Dossiers, H ro sme et litt rature, crivains h ro ques du long XIX® si cle,
mis jour le : 03/04/2006, URL : http://www.revue-analyses.org/index.php?id=62.
L'expression, signifiant «nceud de fer» en espagnol, rend hommage au salon de I'Arsenal
travers un jeu onomastique qui rappelle le nom de Charles Nodier.
Ad le Hugo, Victor Hugo racont par un t moin de sa vie, op. cit., p. 280.
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mythiques et litt raires: Ad le Hugo les qualifie un peu plus loin d'« tres
fantastiques »", tandis que la comtesse Dash voque des «figures faire crier les
petits enfants »". Merveilleux et fantastiques tout la fois — autrement dit, dot s
d’une aura surnaturelle — les jeunes claqueurs romantiques occupent dans de tels
r cits, crits a posteriori pour faire perdurer la 1 gende, le r le d’'ogres ou de
d mons provocateurs dont le sabbat infernal d vore l'art ancien et ¢ | bre la
lumi re d'un art nouveau. Dans I'imaginaire de r cits fondant la mythologie
romantique, les h ros se font th riomorphes. La subversion en mati re
d’'imaginaire de I'orgie r side dans I'inversion du mod le canonique des | gendes.

Du point de vue de la topique orgiaque, les r cits qui ont cours autour de la
bataille d’Hernani vont plus loin que le simple souvenir pour happy few. En effet,
chaque mot ¢ | bre prononc par tel protagoniste, chaque anecdote plus ou moins
croustillante prend I'aune de la vision que le mouvement entretient sur lui-m me
une valeur m ta-discursive qui renforce I'imaginaire romantique. Philot e O’'Neddy
a-t-il harangu , lors de la procession, la foule bourgeoise en leur criant : « Vous
pouvez nous regarder, nous sommes les brigands de la pens e»? Pr ault a-t-il
surench ri: «et les sauvages de l'art»" ? L'authenticit de l'anecdote importe
somme toute assez peu. Sur le plan de 'imaginaire, le brigandage et la sauvagerie
d terminent un nouveau trait de I'orgiasme dans le comportement romantique : la
nouvelle cole se positionne, dans le cadre g n ral de lam taphore militaire, selon
la perspective subversive du bandit. Il s'agit symboliquement de d trousser
lennemi classique, de piller sa place forte th trale. L'orgiasme romantique
s’appuie ainsi sur la logique du coup de force.

Plus loin, I'allusion aux ogres effectu e par la comtesse Dash se prolonge
dans le moment 0 ce groupe, bruyant et contestataire, est enferm dans la salle du
th tre plusieurs heures avant la repr sentation :

La porte s'ouvrit  trois heures et se referma. Seuls dans la salle, ils
s'organis rent. Les places r gl es, il n’ tait encore gu re que trois heures
et demi; que faire jusqu’ sept? On causa, on chanta, mais les conver-
sations et les chants s’ puisent. Heureusement qu’on tait venu trop t t
pour avoir d n , alors on avait apport des cervelas, des saucissons, du
jambon, du pain, etc. On d na donc, les banquettes servirent de tables et
les mouchoirs de serviettes. Comme on n’avait que cela faire, on d na si
longtemps qu’on tait encore table quand le public entra. la vue de ce

® Ibid.

Comtesse Dash, M moire des autres, 111, Paris, A la librairie illustr e, 1896, p. 148.

Cit par Anne Martin-Fugier, Les Romantiques, op. cit., p. 124. S'il est difficile de savoir si la
phrase fut ou non prononc e, I'expression «brigands de la pens e» revient sous la plume
d’0’Neddy dans son « Pandeemonium » : Philot e O’Neddy, Feu et Flamme, Paris, Dondey-Dupr ,
1833, p. 17.
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restaurant, les locataires des loges se demand rent §'ils r vaient. En m me
temps leur odorat tait offens par l'ail des saucissons. Ceci n’ tait rien
encore ; mais, sur tant d’hommes, il y en avait n cessairement qui avaient

prouv d’autres besoins que ceux de I'estomac ; ils avaient cherch  quel
endroit de la maison de Moli re on pouvait « expulser le superflu de la
boisson » ; [...]. Enferm s pendant des heures, plusieurs n'y avaient pas
tenu et s'en taient all s tout en haut dans le coin le plus sombre. Mais ce
coin sombre s’ tait tout coup clair  T'heure du public; [...] on juge
du scandale que dut faire cette humidit o pass rent les robes de soie et
les souliers de satin”.

On assiste  une v ritable narration rabelaisienne dans laquelle les besoins
corporels (nourriture et d f cation) occupent un r le central et d complex . Le
brigand romantique se pose aussi en brigand truculent, peu soucieux des conven-
tions sociales. Cette orgie alimentaire et, notons-le, arros e, consiste  souiller la
«maison de Moli re»: investissant la salle, les jeunes claqueurs romantiques
d sacralisent le lieu pour en faire un « restaurant » et des latrines. Le rituel orgiaque
ne vaut que par l'effet sacril ge qu'il suscite dans le regard du public bourgeois. Le
coeur de I'anecdote ne r side pas seulement dans la raillerie sociale vis- -vis des
«robes de soie et souliers de satin » salis mais aussi, plus symboliquement, dans
lorgie comme processus de profanation de l'esth tique classique. Ogres
rabelaisiens, les romantiques noient,  linstar de Gargantua, leurs ennemis
classiques sous un flot d’urine.

Dans sa propre narration de la repr sentation houleuse du 25 f vrier 1830,
Th ophile Gautier rapporte un change, que I'on peut qualifier de vigoureux, entre
un classique et I'un des partisans recrut s par Hugo pour I'occasion. L'imaginaire
orgiaque yjoue nouveauunr le pr pond rant :

—Eh! quoi, d s le premier mot l'orgie en est d j 1 ! On casse les vers et
on les jette par les fen tres, dit un classique admirateur de Voltaire avec le
sourire indulgent de la sagesse pour la folie. [...]

— Mais ce n'est pas une n gligence, c’est une beaut , r pliquait un
romantique de l'atelier de Dev ria, fauve comme un cuir de Cordoue et
coiff d’ pais cheveux rouges comme ceux d'un Giorgione.

Cest bien lescalier

D rob .

Ne voyez-vous pas que ce mot d rob , rejet et comme suspendu en
dehors du vers, peint admirablement 'escalier d’amour et de myst re qui
enfonce sa spirale dans la muraille du manoir 1"

5 Ad le Hugo, Victor Hugo racont par un t moin de sa vie, op. cit., p. 281.

Th ophile Gautier, Histoire du romantisme suivie de Notices romantiques et d'une tude sur la
po sie francaise 1830-1868, Paris, Charpentier, 1874, p. 109-110.

16
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Pour romanc e et drolatique qu’elle soit, cette anecdote de Gautier signale
un point r v lateur du v ritable combat qui se livie I’ poque. C'est notamment
autour de la topique orgiaque que se joue cette passe d’armes verbale entre le
classique et le romantique. Quand ce dernier s’enthousiasme avec emphase de
l'audace du rejet aux deux premiers vers de la pi ce, le premier trouve dans ce
m me rejet I'occasion d'un jeu de mots satirique autour de la th matique de
l'orgie : «on casse les vers ». L'orgie occupe ainsi, au d tour du langage, un enjeu
esth tique majeur dans la bataille que se livrent les deux coles: celui de la
versification. C’est jusque dans la langue po tique que 'orgiasme est ainsi reproch
aux romantiques alors qu'il est d fendu jusqu’ l'extr me — et non sans ironie de la
part de Gautier — par les m mes romantiques.

C'est ici le point de vue adverse qui aborde l'orgie, d s lors I'accusation
prend pour I'opinion romantique facteur de valeur : si les vers sont ainsi cass s, ils
n’en sont que plus beaux. Peu importe I'authenticit de I'anecdote, peu importe
m me le ridicule de I'analyse du jeune homme, ce qui compte est le terme d’orgie
qui, de d faut esth tique pour les classiques, devient une expression dont les
romantiques tirent fiert . On voit combien I'orgie touche, travers un simple
calembour, le cceur m me de 'opposition esth tique qui se noue autour de la
bataille d’Hernani. 1'audace po tique initi e cette occasion contribue  lever
l'orgie comme tendard litt raire de la nouvelle cole.

LA G N RATION DE 1830 : LE MOD LE BYRONIEN DE L’EXC S ORGIAQUE

Cet « tendard» — lexpression est de Champfleury’” — est clairement
transmis et repris par la g n ration de 1830. Ayant contribu au succ s d’Hernani,
et alors que les membres du Grand C nacle se s parent pour mener leur destin e
individuelle, cette g n ration se f d re successivement autour du Petit C nacle et
de la Boh me du Doyenn , animant ainsi  son tour les ann es 1830 de la
sociabilit romantique.

On m ne ainsi, chez G rard de Nerval, rue du Doyenn , une «existence de
mode » 0 I'exaltation des mes ne va pas sans I'alcoolisation des corps : « Lorsque
nous nous communiquions Nos inspirations po tiques, on faisait, par pr caution,
garnir la chambre de matelas, afin que le paroxysme, d quelquefois au Bacchus du
cassis, ne compromt pas nos t tes avec les angles des meubles»"™. On voit
combien la muse po tique et la divinit bachique entretiennent un commerce

Le romancier et th oricien du r alisme explique qu’ «un certain nombre de jeunes gens qui, en
1830, entraient dans les lettres et dans les arts [...] ajout r[ent] le mot orgie sur ' tendard de
leurs passions ». Jules Champfleury, Les Vignettes romantiques, Histoire de la litt rature et de
lart, 1825-1840, Paris, Dentu, 1883, p. 95-96.

¥ G rard de Nerval, Petits ch teaux de Boh me, Paris, Eug ne Didier, 1853, p. 15.
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troit. C'est galement le cas pour les Jeune-France, dont la satire d velopp e par
Le Figaro dans une s rie d'articles, fonde un terme dans lequel les membres du
Petit C nacle se reconna tront.

D’un point de vue plus g n ral, la sociabilit de la g n ration de 1830
s'articule autour d’'une posture de « viveurs », artistes sans le sou mais flambeurs
la moindre fortune, s’'opposant radicalement aux « chiffreurs »" bourgeois. Le plus
int ressant du point de vue de la topique orgiaque est la facon dont cette
g n ration-] assume le mod le de Lord Byron pour d finir une position litt raire
collective.

L'influence des ceuvres et de la figure de Lord Byron sur les romantiques
frangais constitue un | ment bien connu et balis par la critique litt raire, pour la
bonne raison que les auteurs eux-m mes ont largement revendiqu une telle
influence. T'origine, un fameux banquet est donn en mai 1809 par le tout jeune
Lord Newstead Abbey. Selon la1 gende®, la f te fut proprement orgiaque ; Byron
servait ses amis d guis s du vin de Bourgogne dans le cr ne d'un moine, retrouv
dans le cimeti re de cet ancien monast re !...

Th ophile Gautier signale, dans son Histoire du romantisme, combien
I'anecdote a pu servir de mod le aux orgies romantiques des jeunes gens de sa
g n ration :

Nous admirions fort les prouesses du jeune Lord et ses bacchanales
nocturnes dans I'abbaye de Newstead avec ses jeunes amis recouverts de
frocs de moine dont les plis, en s’entr’ouvrant, laissait parfois deviner des
blancheurs et des rondeurs f minines ; ces banquets o circulait, pleine
d’une sombre liqueur, une coupe plus blanche que l'ivoire, effleur e par
des | vres de rose avec un 1 ger sentiment d’effroi, nous semblaient la
supr me expression du dandysme, par I'absolue indiff rence pour ce qui
cause I' pouvante du genre humain. II est vrai qu'il nous manquait
Newstead, les clo tres se prolongeant dans 'ombre, le cygne se jouant dans
'eau diamant e sous un rayon de lune, peut- tre bien aussi les jeunes
p cheresses blondes, brunes ou m me rousses ; [...]*.

Sila r alit des orgies Jeunes-France reste bien d ceptive, le mod le de
l'orgie byronienne ne conserve pas moins toute sa force vocatrice, tout son
pouvoir de fascination sur les jeunes romantiques francais. Les «bacchanales
nocturnes » de Byron inspirent ici une vision gothique du d sir, une transgression

19
20

N ologismes cr s par Balzac et r employ s dans plusieurs de ses romans.

Au sujet de cette fameuse soir ¢ et des anecdotes qu'elle a suscit es chez les romantiques
francais, voir notamment Edmond Esteve, Byron et le romantisme frangais, essai sur la fortune
et l'influence de Byron en France de 1812 1850, Paris, Hachette, 1928, p. 222 et sq.

Th ophile Gautier, Histoire du romantisme, op. cit., p. 50.
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blasph matoire de la religion et de la mort. La I gende orgiaque dans sa version
byronienne veille chez Gautier et ses amis des tentations charnelles (« blancheurs
et rondeurs f minines » sous des «frocs de moine »), et ouvre ainsi la voie une
pose artistique : «ces banquets [...] nous semblaient la supr me expression du
dandysme ». Le dandy romantique se moque de la mort et ne trouve pas dans
l'orgie qu'une simple dissipation mais 'occasion de d brider ses d sirs comme
d’affirmer son identit , son originalit dans le « genre humain » Ia r criture
admirative et sublim e par Gautier de la I gende byronienne montre les effets
proprement litt raires d'un tel mod le d’exc s orgiaque. La magnificence du
mod le original manque certes aux jeunes romantiques mais elle marque pour eux
un d sir fondateur : faire une orgie, c’est tenter tout prix d’imiter Byron pour
signifier une prise de position artistique.

Sans conteste, le tribut que le romantisme francais paye Lord Byron est
particuli rement important et r unit un grand nombre de th matiques fondamen-
tales au mouvement. Mais il faut noter ici combien cet h ritage se situe aussi
autour de la topique orgiaque. Dans cette veine, Philot e O’Neddy, pseudonyme
par anagramme de Th ophile Dondey, compose en 1837 un po me qui traduit,
selon son titre, « Une fi vre de I' poque »; fi vre sur laquelle Byron exerce une
influence importante :

Il est depuis longtemps av r que nous sommes
Dansle si cle environ dix mille jeunes hommes
Qui, dud mon de I'art nous croyons tourment s,

D pensons nos vies en excentricit s,

Qui, du fatal Byron copiant les allures,

De solennels manteaux drapons nos encolures. |...]
Alexc s pour ma part j'ai ce temp rament®,

Les deux propositions relatives mettent en parall le trois | ments dont le
rapprochement est n cessaire pour comprendre la dynamique de l'imaginaire
orgiaque. O’'Neddy rassemble sa g n ration autour, respectivement, des tourments
du «d mon de l'art», de la d pense vitale «en excentricit s», et de I'imitation
byronienne. Autrement dit, celui qui fut un des Jeunes-France parmi les plus actifs,
d termine dans la jeunesse de son «si cle» trois postures qui sont autant de
pr occupations fondamentales. Une pr occupation esth tique implique une
posture tourment e 0 Iimage du «d mon de 'art » vient d tourner le clich de la
muse classique. Le d sir intime d’une vie excentrique d pens e tout prix dans les
abus les plus divers traduit une posture proprement orgiaque. La copie du « fatal

2

Philot e O'Neddy, «Une fi vre de " poque », Po sies posthumes, Paris, Charpentier, 1877, p. 144-
145.
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Byron » compl te le tableau de ce qui s’apparente une v ritable pose romantique
(«solennel(le] » et «drap[ e] ») en y introduisant sa dimension r f rentielle. Ces
trois dimensions (esth tique, orgiaque et r f rentielle) ne sont pas envisager de
mani re cloisonn e ; elles participent, toutes trois, la m me dynamique de
I'imaginaire romantique que d crit ici O’'Neddy. Cette dynamique est celle de
I'«exc s» que le dernier vers de cette fraction du po me vient ici synth tiser. La
r f rence byronienne, nous I'avons vu chez Gautier, constitue tout la fois une
pr occupation esth tique et une aspiration orgiaque. Dans ce cadre, O'Neddy
d passe la simple posture, la pr occupation factice ou la pure imitation : reprenant

ce vers-ci la narration  son propre compte, le po te ne joue plus un exc s, il
I'inscrit dans son propre « temp rament ».,

La premi re personne est consid rer ici dans la prolongation du discours
du po te sur le collectif. Le mod le byronien ne traduit donc plus une «allure »
mais un v ritable tat d’esprit, une inclination naturelle manant du for int rieur.
Ainsi plac  sous le signe de l'exc s, ce «sentiment» romantique allie orgiasme,
esth tisme, et processus r f rentiel. Autrement dit, en termes d'imaginaire, c’est
bel et bien un « temp rament » profond qui coordonne les postures byroniennes
dans l'entrelacs de ses tourments artistiques et de ses excentricit s orgiaques. C'est
pourquoi O'Neddy, plus de vingt ans apr s, revendiquera dans une lettre adress e

Charles Asselineau la sinc rit de son engagement romantique en ces termes :
«Ne dites pas, je vous prie, Monsieur, que Petrus Borel tait seul sinc re. D’autres
encore I taient. O’Neddy r clame pour eux et pour lui-m me. I1 1" tait on ne peut
plus dans ses allures byroniennes »*. En somme, le mod le byronien, notamment
dans son aspect orgiaque, pour excessif qu'il soit, n’en constitue pas moins un
mod le sinc re, s rieux au sein du mouvement. 1" poque romantique, ainsi que
l'affirme Sylvie Thorel-Cailleteau, «l'orgie  tait byronienne, s rieusement
byronienne »*, c’est- -dire qu’elle permet d’unir une vision novatrice de I'art un
comportement orignal qui est la cons quence d'un tat d’esprit, d’'une vision en
somme du monde, appr hend s eux-m mes comme novateurs. La dissipation de la
vie constitue une aspiration fondamentale des romantiques qui, linstar de
Rapha | dans La Peau de chagrin, «veu(lent] vivre avec exc s»>. L'orgie est en
cela minemment s rieuse : le mod le byronien de l'exc s orgiaque anime l'art
comme la vie.

TR

Philot e O’Neddy, Lettre in dite de Philoth e O’Neddy, auteur de Feu et Flamme, sur le groupe
litt raire romantique dit des Bousingos : Th ophile Gautier, G rard de Nerval, Petrus Borel,
Bouchardy, Alphonse Brot, etc..., Paris, P. Rouquette, 1875.

Sylvie Thorel-Cailleteau, « Dandys et orgies », Romantisme, n1°96, 1997, p. 74.

Honor de Balzac, La Peau de chagrin, dans La Com die humaine, X, Paris, Gallimard,
«Biblioth que de La Pl iade », 1979, p. 87.



LA GENERATION ROMANTIQUE : UNE SOCIABILITE ORGIAQUE 77

On comprend d s lors que, signifiant une prise de position litt raire
revendiqu e comme une attitude au monde, l'orgie ait t la marque du triomphe
romantique sur la sc neth trale.

Au final, on r alise combien la sociabilit romantique repose sur une
tentation orgiaque m me de motiver la cr ation litt raire : I' mulation collective
qui encourage I' mergence d’individualit s ; la logique du bandit qui rapine sur les
terres classiques ; 'excentricit qui permet d’affirmer une identit collective ; la
mis re qui appelle un sursaut vers une gloire conqu rir.

Peut- tre n'y a-t-l ainsi pas de v ritable rupture entre grands et petits
romantiques, de hiatus total entre Grand et Petit C nacles, mais une forme de
continuit dans la tentation orgiaque agissant comme processus collectif de
cr ation artistique marqu e sous le sceau de l'exc s. Le rapide mouvement
chronologique que nous avons abord ici traduit le passage d’une pulsion orgiaque
de la sociabilit litt raire une orgie assum e, festive et d senchant e tout la fois.
Cette transmission g n rationnelle est marqu e par un legs, celui de la bataille
d’Hernani, r unissant les deux g n rations en une seule pour lib rer, radica-
lement, le d sir orgiaque.








