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L'exaltation de Joven dans I'ancienne lyrique d’Oc :
le sobreplus romanesque (Flamenca)

PATRICE UHL

En domaine d’'o1, la jeunesse n'est pas n cessairement une valeur. Ni un
atout pour qui la poss de. D'ordinaire, on se moque de la navet , des propos et
comportements excessifs, imp tueux ou sots attach s cet ge. Chr tien de Troyes
donne rire de la nicet de Perceval au d but du Conte du Graal ; dans Le Roman
de la Rose, Jean de Meun tire de la fauconnerie une expression imag e pour
qualifier la niaiserie et I'inexp rience des jeunes gens : Bien fet qui jennes genz
conseille [ ...]. / Car vos avez trop le bec jaune (vv. 12781-84).

Certes, la jeunesse a connu un traitement litt raire dans le Nord : il existait
une vari t de chansons de geste appel e « Enfances» (au pluriel), sp cialement
consacr e aux exploits d'un jeune guerrier tout juste adoub et en qu te de
r putation (Enfances Ogier, Enfances Vivien, Enfances Guillaume...) ; dans les
romans de chevalerie, les « enfances» du h ros n’ taient pas non plus oubli es
(voir Jehan et Blonde, Le Bel Inconnu, Sone de Nansay...). Mais, dans I'un et
lautre cas, c’est plut t le devenir-adulte qui est valoris quel’ trejeune. Quant la
lyrique, pourtant largement tributaire des topiques d’Oc, elle ne donne aucun relief
particulier la jovence'.

Dans le Midi, la notion de «jeunesse » est pr minente. Au point que I'on
serait tent de r duire le public des troubadours au seul groupe des Joven. C'est
particuli rement vrai dans les productions du vielh trobar : de la « fondation » (vers
1100) au milieu du XII° si cle. Non qu'il ne soit plus question de Joven chez les
troubadours post rieurs, mais si le vocabulaire et les topiques demeurent, les
valeurs ont t refondues du temps o le discours courtois se figeait en doxa. Pass
le premier tiers du XIII° si cle, le cadre m me de la cortezia — la vie de cour — fut
mis mal par la Couronne de France et la papaut (double croisade contre les
Albigeois entre 1209 et 1229 ; crasement de I'ultime r volte occitane en 1249). La
Fin’Amors sera alors d tourn e vers un id alisme mystique tendant assimiler la
Domna la Vierge (Guiraut Riquier) ou — pire — se muera en un banal art de
courtiser pr nuptial (Breviari d’Amor). L'exaltation de Joven perdra du coup tout

Voir Roger DRAGONETTL, La Technique po tique des trouv res dans la chanson courtoise.
Contribution I tude de la rb torique courtoise, Gen ve: Slatkine Reprints, 1979
[reproduction de I' dition de Bruges, 1960]. L'auteur ne cite le mot «jeunesse » sous aucune
entr e (vocabulaire, th mes, motifs, topor).
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sens dans ce syst me «reformat » par les clercs et assujetti  la morale religieuse.
Une fois d truite la relation triangulaire Dame/Amant/Mari dans laquelle se vivait
autrefois 'amour courtois, le joven sera d chu de son r le fonctionnel : les amants
adult res, fussent-ils « courtois », ne sont plus en odeur de saintet dans ce monde
d senchant etenfum d’encens !l existe pourtant une flamboyante exception : le
Roman de Flamenca® qui, au cr puscule du Trobar, exalte encore effront ment
Jovens e Jois e Amors.

JOVEN DANS L’ANCIENNE LYRIQUE D’OC

D s le « premier troubadour », Guilbem de Peiteus, VII° comte de Poitiers et

IX® duc d’Aquitaine, la notion de «jeunesse » est I'avant-plan. en croire le «vers
sur rien du tout » (chanson IV), une chanson qui ne parlerait ni d'amor ni de joven
rel verait pour ainsi dire du non-sens :

Farai un vers de dreit nien :
Non er de mi ni d’autra gen,

Ni de ren au,

Qu’enans fo trobatz en durmen
Sus un chivau®,

Dans une chanson adress e  ses preux companhbos (probablement plus

ancienne), Guillaume IX associait amor et joven un autre mot cl de la lyrique
d’Oc, joi :

Companho, farai un vers [qu'er] covinen,
Et aurai mais de foudatz noi a de sen,
Et er totz mesclatz d’amor e de joi e de joven",

2

d. Jean-Charles HucHet, Flamenca. Roman occitan du XIIF si cle, Paris : UGE (10/18), 1988.

Toutes mes citations renvoient cette dition ; j'utilise 'occasion les traductions de Huchet. Je
signale deux ditions ant rieures : Ren LAVAUD et Ren NELLL, Le Roman de Flamenca, in : Les
Troubadours, 2 vol., Bruges : Descl e de Brouwer, 1960, I, p. 621-1021 ; Ulrich GSCHWIND, Le
Roman de Flamenca, nouvelle occitane du XIII si cle, 2 vol., Berne : Francke, 1976. Pour la
bibliographie sur Flamenca, je me permets de renvoyer le lecteur  Patrice UHL, « Le “pertus sotz
terra” du Roman de Flamenca : un souterrain pluriel », in: Anti-doxa, paradoxes et contre-
textes. tudes occitanes, Paris : L'Harmattan & Saint-Denis : UR, 2010, p. 85-101.
GUILLAUME IX D’AQUITAINE, « Farai un vers de dreit nien », v.1-6 ; d. Nicol PASERO, Guglielmo IX
d’Aquitania. Poesie, Mod ne : STEM-Mucchi, 1973, p. 92-94, Chanson IV. Traduction : «Je vais
faire une chanson sur rien du tout : elle ne parlera ni de moi ni de quelque autre personne ; il n’y
sera question ni d’amour ni de jeunesse, ni de rien d’autre, puisque je I'ai compos € en dormant
sur mon cheval ».
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Il est tonnant de trouver d j conjoints ces trois mots forte r sonance
dans la po sie troubadouresque. Car si Guillaume IX les emploie, c'est que le
public en percevait les chos internes l'int rieur d’un syst me r f rentiel qu'il
faudrait supposer constitu ant rieurement.

Arr tons-nous sur le couple joi et joven.

Le mot joi ou joy (sentiment actif) n’est pas un simple doublet masculin du
f minin joia (sentiment passif)’, mais une notion fort complexe dont le
s mantisme global oscille entre « joie, plaisir » et « ce qui cause la joie, I' tre aim »'.
Dans son dition de Guillaume IX, Alfred Jeanroy d finissait le joi comme une
«esp ce d’exaltation mystique qui a pour cause et pour objet la fois la femme
aim e et amour lui-m me»'; d finition, mon avis, anachronique pour ce
troubadour, qui, I vidence, donnait au mot joi une coloration purement
sensuelle, pour ne pas dire rotique (la chanson I, dite « des deux cavales », parle
d’Agnes et Arsen, les deux ma tresses que le troubadour aurait aim r concilier
pour les ma triser ensemble son gr ...). Le mot joi d signe avant tout la «force
vitale », une force agissante aussi puissante que celle de la nature au printemps.
Parfois, il est employ comme synonyme d’amour, de d sir d’'union amoureuse, de
jouissance rotique. En ce sens, il se pourrait que les Occitans aient emprunt aux
Arabes d’Espagne cette notion : Ibn Hazm consacre un chapitre du Collier de la
Colombe (1022)  l'union amoureuse et la «joie supr me» (al-wagl) quelle
procure”. Quoi qu'il en soit le joi est un attribut de la jeunesse.

Du m me coup, on pressent que joven — qui conserve du latin iuventate
(m) le s me «jeunesse » — est une notion beaucoup plus complexe que jovent,
Jovente ou jovence en ancien francais. Le Petit dictionnaire d’Emil Levy ne retient
que trois acceptions : « jeunesse », « les qualit s propres la jeunesse, la fra cheur

* GUILLAUME IX D’AQUITAINE, « Companho, farai un vers [qu’er] covinen », v.1-3; d. Nicol PASERO
(op. cit.), p. 16-18, Chanson L. Traduction : « Compagnons, je vais faire une chanson qui sera
convenable, et il y aura 1 plus de folie que de sens, et elle sera m | e d’amour, de joie et de
jeunesse ».

5 Joi < gaudium (qui poss de en vieil occitan un autre r sultat fr quemment employ dans

Flamenca : gaug) ; joia < gaudia, neutre pluriel consid r  basse- poque comme un f minin

singulier.

Emil LEvy, Petit dictionnaire Provengal-Frangais, Heidelberg : Carl Winter, 1909, p. 208. Sur ce

mot, voir Glynnis M. CrOPP, Le vocabulaire courtois des troubadours de I’ poque classique,

Gen ve : Droz, 1975, p. 334-353 [Les d riv s de gaudium, gaudere (gaug, joi, joia, jauzimen,

Jauzir) etjail.

Alfred Jeanroy ( d.), Les Chansons de Guillaume IX duc d’Aquitaine (1071-1127), Paris :

Champion (CEMA), 1927, 2¢ d. revue, p. XVIIL

BN Hazu, Le Collier de la Colombe, § XX [L'union] ; traduction L on BERCHER, Paris : Papyrus,

1983, [reproduction de I dition d’Alger, 1945], p. 107-116 ; ici, p. 107. Sur les relations entre al-

Andalus et les pays d’Oc, via les royaumes chr tiens du nord de la P ninsule, voir Patrice UHL,

op. cit., p. 27-34 et 47-64.
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de la jeunesse» et «les jeunes gens»’. En v rit , Clest tout un faisceau de
significations qui s’attache ce mot ; des significations qui cohabitent, sans jamais
s'exclure 'une l'autre. Dans la lyrique (0 le terme est fr quemment employ

personnifi ), joven d signe aussi bien la collectivit des jeunes gens ou la jeunesse
d’ ge que toutes les dispositions particuli res aux jeunes gens: la g n rosit , la
gat , la spontan it , la disponibilit envers la vie et 'amour. En tant qu’adjectif,
Joven est synonyme de «bon», «g n reux», «courtois»; inversement vielh,
signifie : « mauvais », « mesquin », « priv d’esprit courtois ». Comme I" crit Mosh

Lazar : «[Joven] semble plut t repr senter un ensemble de vertus et de devoirs
exig s par le code de la cortezia, une somme de qualit s morales qui font qu’un
homme est courtois »".

Vu la pr cocit d’emploi du terme chez les troubadours, il se pourrait que
cette notion ait aussi t emprunt e aux Arabes: joven m lerait ainsi au
s mantisme de fuventus celui de I'arabe futuwwa, concept thique englobant les
notions de «largesse», «lib ralit », «renomm e», «puret morale»; par
extension, futuwwa d signait les jeunes gens servant cet id al'. Rien ne
s'opposerait ce que I'exaltation de Joven chez Guillaume IX et les troubadours de
la «premi re g n ration» (1130-1150) —en tout cas ceux qui voyag rent en
Espagne : Marcabru, Cercamon, Alegret, Bernart Marti — ait quelque chose  voir
avec cela.

Mais il existe une autre th orie pour expliquer la pr gnance de Joven dans
le vielh trobar. De facon g n rale, la premi re po sie d’Oc refl te I'id ologie des
paubres cavaliers (des chevaliers pauvres et sans fief), et non celle des grands
feudataires, volontiers cyniques et arrogants (tels Guillaume IX ou, plus tard,
Raimbaut d’Orange).

Comme I'explique Erich K hler :

La basse noblesse est repr sent € la cour principalement par des jeunes
gens, qui ne peuvent pas vivre sur le fief paternel ; ils forment une suite
nombreuse de bacheliers, escudiers et chevaliers, vivants aux d pens du
seigneur, et tous entass s dans un espace restreint et dans une soci t o
il y a peu de femmes ; I'une d’elles jouit d'une autorit incontest e en
temps normal, et plus forte raison pendant les absences du ma tre, c’est
la domna, ma tresse et ducatrice la fois™.

Emil Levy, op. cit., p. 208. Sur ce mot, voir Glynnis M. CROPP, op. cit., p. 413-421 [Joven].

Mosh  LazAR, Amour courtois et Fin’Amors dans la litt rature du XIF si cle, Paris : Klincksieck,
1964, p. 33. L'auteur tudie la notion de Joven, p. 33-44 [«Jovens » et I' thique de la « cortezia »].
Voir Alexander J. DENOMY, « Jovens : the notion of youth among the troubadours, its meaning and
sources », Mediaeval Studies, 11 (1949), p. 1-22 ; Mosh  LAZAR, op. cit., p. 42-44.

Erich K HIER, «Observations historiques et sociologiques sur la po sie des troubadours »,
Cabiers de Civilisation M di vale, 7 (1964), p. 27-51 ; ici, p. 39. Voir gal. Erich K HLER, « Sens et
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C'est dans I'espace confin du ch teau, o la Dame faisait figure de femme
id ale et inaccessible, que serait n  I'amour courtois. La tension rotique qui devait
r gner dans le petit monde clos des cours aurait ainsi engendr une forme
sublim e de I'amour o la Domna (< lat. domina « ma tresse ») tenait le plus haut
rang. Pour le joven courtiser la Dame, en vue d’obtenir ses faveurs, revenait
gagner Pro, Preitz et Valor (« Avantage, M rite et Valeur ») ; partant, de melhorar :
«devenir meilleur (socialement et personnellement) ».

Marcabru passe pour avoir t le plus ardent porte-parole des soudadiers :
«ceux qui sont aux gages d’'un autre»"; en loccurrence, les d pendants du
seigneur, au premier rang desquels les Jeunes. Il s’adresse  eux au vocatif dans une

chanson :

Soudadier, per cui es Jovens
Mantengutz e Jois eisamens,
Entendez los mals argumens
De las falsas putas ardens".

Soudoyers, par qui Jeunesse

est maintenue, et Joie galement,
entendez les raisonnements fallacieux
des putains fausses et ardentes.

H las ! les moeurs changent et les jeunes faillissent parfois leur mission :

Desviatz de son cami

Jovens se torn a decli,

E Donars qu'era sos fraire,

Va s’en fugen a tapi.

C’anc dons Costans I'enganaire
Joi ni Joven non jauzi"®.

Ellead vi deson chemin,
Jeunesse qui tourne  son d clin,
Et Donner, qui tait son fr re,
S’en va fuyant en tapinois.
Jamais sire Constans le trompeur
N’ajoui de Joi ni de Joven.

Ce qui est d solant, car Joven tait le rempart contre la d gradation de la

Fin’Amors :

Tant cant Bos Jovens fon paire
Del segle, e Fin'Amors maire,
Fon Proeza mantenguda

A celat et a saubuda,

Mas er I'ant avilanada

Duc e rei e emperaire.

Tant que Loyale Jeunesse fut p re

du monde et Fin’Amour sam re,
Prouesse (Vertu, Excellence) fut d fendue
Secr tement et ouvertement,

Mais maintenant 'ont avilie

Ducs, rois et empereurs.

fonction du terme "jeunesse” dans la po sie des troubadours», in M langes Ren Crozet,

Poitiers : CESCM, 1966, p. 569-583.

Le mot existe aussi en ancien francais : soldeier, soldoier, soudoier, soudoyer.

" MarcaBru, «Soudadier, per cui es Jovens», cobla 1, . 1-8; d. Jean-Marie-Lucien DEJEANNE,
Po sies compl tes du troubadour Marcabru, Toulouse : Privat, 1909, p. 208-211, pi ce XLIV.
5 MARCABRU, « Dirai vos en mon lati », cobla 2, vv. 7-12; d. DEJEANNE, op. cit., p. 71-74, pi ce XVIL
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E vei cum Jovens se tuda, Et je vois comment Jeunesse s’ teint,
Per que Amors es perduda Parce que [Fin’] Amour est perdue
E de Joi deseretada®®. etd sh rit e de Joie.

'exception de Jaufr Rudel, tous les troubadours de la «premi re
g n ration» ont d plor I'«abaissement » de Joven. La faute en revient aux « faux
serviteurs d’Amour » (sirven fals) et aux m disants (lauzengiers), mais aussi aux
seigneurs mari s (molberatz) qui courtisent des femmes mari es, braconnant ainsi
sur le terrain des Jeunes, vrais champions de I'id al courtois.

Il est clair que cette notion appartient au fonds primitif du code courtois ;
elle aura tendance  se fossiliser dans le vocabulaire des troubadours au fur et
mesure que la cortezia deviendra une sorte de jeu | gant et aristocratique. Joven a
encore chez Giraut de Borneil —le plus «classique» des «troubadours clas-
siques » — des r sonances morales (la jeunesse oppos € aux « mauvais riches »""),
mais le plus souvent ce mot fonctionne comme une sorte de «signal », connotant,
sans plus, la nostalgie de I ge d’Or.

Par ailleurs, Glynnis M. Cropp a observ que le mot joven avait au fil du
temps subi un important gauchissement s mantique :

Chez les po tes de la deuxi me moiti du XII° si cle —note-t-elle —, la
qualit de joven appartient de pr f rence la dame. Il n’est pas certain
qu'en se transf rant du registre des qualit s g n rales qui inspiraient la
soci t courtoise celui des m rites propres la dame, le mot joven n’ait
pas subi un 1 gerr tr cissement de sens qui I'a rapproch de nouveau de
sa signification propre «jeunesse», c'est- -dire I' ge biologique qui
s'oppose la vieillesse [...]. Le mot joven, de la morale de la courtoisie, a
pass au rang des conditions indispensables de I'amour courtois'.

Dans Flamenca, les valeurs anciennes et nouvelles du mot sont m 1 es.
Mais ce qui frappe surtout, c’est le d placement thique op r par le romancier,

MARCABRU, «Al son desviat, chantaire », cobla 7, vv.37-42 et cobla 8, vv.45-48; d. DEJEANNE,
op. cit., p. 1921, pi ce V.

Voir GIRAUT DE BORNEIL « Lo doutz chanz d’un auzel », cobla 2, vv. 1620 ; d. Ruth Verity SHARMAN,
The cansos and sirventes of the troubadour Giraut de Borneil : a critical edition, Cambridge :
Cambridge University Press, 1989, p. 377-382, pi ce LVL Le troubadour a surpris trois jeunes filles
(tosetas), chantant une complainte o il est question d'un outrage dont elles auraient t
victimes ; il leur demande ce qui a inspir ce chant et de qui elles se plaignent : E cobret son
mantel/ La maier, que saup mais,/ E dis : “D’'un encombrier/ Que mou dels rics savais,/ Par
qu’es jovens delitz «Et 'an e, qui en savait le plus long, se couvrit de son manteau et dit : “D’un
chagrin qui nous vient des mauvais riches qui d truisent la jeunesse” ».

Glynnis M. CroPP, 0p. cit., p. 421.
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rebours des valeurs morales et religieuses du temps, et tout autant des valeurs
traditionnelles de la Fin'Amors.

LE SOBREPLUS"” ROMANESQUE

Le Roman de Flamenca a t compos entre 1272 et 1275 par un clerc
rouergat (le Rouergue semble avoir moins souffert des rigueurs de I'Inquisition que
les autres r gions d’Oc). Le fait qu'une ccuvre aussi marquante n’ait t conserv e
que par un seul manuscrit (Carcassonne, B.M., 35) montre assez qu’elle s’adressait

un public de happy few. On a fort justement oppos au d labrement de l'unicum
de Flamenca (feuillets arrach s, passages gratt s, etc.) les douze manuscrits
complets du Breviari d’amor de Matfr Ermengaud (somme didactique et morale
de pr s de 34 600 vers) ; Jean-Charles Huchet crit :

Flamenca se donne lire comme la «fleur inverse » du Perilhos tractat
d’amor de donas, cette cauda moralisante du Breviari d’Amor de Matfr

Ermengaud qui inscrit la production troubadouresque dans une synth se
g n rale des savoirs et soumet la «fin'amor» un familialisme religieux
obligeant I'asc se du courtisement profane, qui visait —capturer la femme
mari e dans les rets du d sir, sed voyer ens duction terne d’une jeune
bourgeoise, sans autre horizon que le mariage™.

De fait, Flamenca est totalement  contre-courant de tous les r ajus-
tements de la Fin’Amors concomitants. Le r cit est b ti sur le th me du castia-gilos
(«ch timent du jaloux»)*' ; je r sume l'action :

Archambaut, seigneur de Bourbon I'Archambault, obtient du comte Gui de
Nemours™ la main de sa fille, Flamenca (la « Flamboyante »*), dont il est
tomb amoureux. Les noces sont ¢ | br es  Nemours. Une cour
somptueuse se tient peu apr s Bourbon en pr sence du couple royal.
Une foule de jongleurs s’y presse pour divertir les invit s. Mais un incident
se produit : lors du tournoi, le roi a attach ~ sa lance une manche que la
reine croit appartenir  Flamenca; elle fait part de ses soupcons

Archambaut. Ce «gage d’amour » et plus encore les familiarit s que le roi
sautorise avec Flamenca d clenchent la jalousie irrationnelle et

Le «surplus » ou le «suppl ment (de sens) ».

Jean-Charles HUCHET, op. cit., p. 12.

Ceth mea t inaugur par Raimon Vidal de Besal dans son Castia Gilos (ca 1214) ; Arnaut de
Carcass s I'a ensuite trait dans Las novas del Papagay (1° moiti du XIII® si cle) ; d. Jean-
Charles HUCHET, Nouvelles occitanes du Moyen ~ ge, Paris : GF-Flammarion, 1992, p. 224-249 et
p. 252-269.

Nemursaaussi t interpr t Namur (en Wallonie).

Le nom para t renvoyer flam(m)a ; certains y ont vu une d signation ethnique : «la Flamande ».

[

e
N

&



16 TRAVAUX & DOCUMENTS

paroxystique du mari. Celui-ci change alors totalement d'attitude. II
enferme sa jeune pouse dans une chambre au sommet de la tour du
palais en compagnie de ses deux suivantes, Alis et Margarida ; il ne lui
autorise que deux sorties : I' glise et les thermes. 1 glise, Flamenca est
enferm e dans une stalle o elle reste invisible aux fid les. Dans les
thermes, qui jouxtent le palais, et auxquels on acc de par une porte priv e
dont le jaloux conserve toujours la ¢l sur lui, Flamenca est enferm e avec
ses deux suivantes ; quand Flamenca s’y rend, I tablissement est interdit
au public. Un jeune seigneur, Guillaume de Nevers, entend parler de
Flamenca et de son sort d testable. Sans I'avoir jamais vue, il en tombe
amoureux ; ou plut tild cide d’en tomber amoureux. Guillaume part sur
le champ Bourbon dans le double dessein d'y rencontrer Flamenca et de
ch tier le jaloux. 1 s’installe dans une maison lou e  Pierre Gui,
propri taire des bains ; une maison avec vue sur la tour o Flamenca est
prisonni re. Dans un songe suscit par Amour, Flamenca lui appara t ; elle
lui souffle le moyen d’entrer en contact avec elle 1" glise et lui indique le
stratag me qui lui permettra de la rejoindre : creuser un souterrain entre
sa maison et les bains ! Le souterrain sera creus de nuit en une semaine
par une quipe d’ouvriers recrut s dans une ville voisine. Comme le jeune
seigneur est bon latiniste (et de surcrot fort g n reux), il convainc sans
mal le cur de 'engager pour servir la messe. Il pourra ainsi approcher
Flamenca I glise, lors du ¢ r monial de la «paix». Au rythme d’un
dissyllabe chuchot ~ T'oreille  chaque office, un dialogue s’engage entre
les deux jeunes gens: Ailas! — Que plains? —Muer mi —de que?
—D'amor — Per cui ? — Per vos, etc.* Au bout de deux mois, un rendez-
vous est fix aux bains de Pierre Gui. Le jaloux sera ainsi «ch ti » ! Apr s
quatre mois de liaison clandestine entre les thermes (o sont am nag es
des chambres autour du bassin) et la chambre de Guillaume, Flamenca
juge que le gilos a suffisamment pay . Par un serment ambigu qui rappelle

la fois le serment d’Iseut la Blanche Lande (B roul, Tristan, vv. 4197-
4216) et celui d'Hersent devant la cour de Noble (Roman de Renart, br. 11,
vv. 1261-1280), Flamenca obtient qu’Archambaut abjure sa folie. Il
reviendra du coup la cortezia et m ritera de porter nouveau le titre de
bar («noble baron »), tandis que Guillaume ira prouver sa valor sur les
champs de bataille et dans les tournois. Six mois plus tard, Guillaume
reviendra  Bourbon l'invitation d’Archambaut ; il participera au tournoi
organis en l'honneur de Flamenca  l'occasion d'une nouvelle cour
pl ni re. Cette fois, la manche de Flamenca lui reviendra au vu et au su de
tous, et avec la b n diction du mari. On y ¢ 1 brera aussi une grande f te

rotique.

24

«H las! — De quoi te plains-tu ? — Je me meurs. — De quoi ? — D’amour. — Pour qui ? — Pour
vous ».
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Significativement I'action se situe en plein « classicisme courtois » : en 1139,
1223 ou 1224, seules ann es entre 'an 1000 et 1300 o P ques est tomb un
23 avril. La chronologie du r cit est en effet scand e par les hautes dates du
calendrier liturgique ; or, Guillaume est arriv en avril Bourbon : .I sapte de
Pascha clusa (v. 2024), «le samedi apr s P ques », soit le 29 du mois®.

Les r f rences la grande po sie d’Oc sont constantes dans le roman : le
catalogue des ceuvres pr sent es par les jongleurs pour les noces de Flamenca
(vwv. 599-705) liste majoritairement des ceuvres d’o |, mais les canzos et les descortz
ne sont pas oubli s (v. 597), non plus que Marcabru (v. 702). Pris comme un tout,
ce long segment s’apparente aux catalogues dont sont form s les sirventes
joglaresc de Guiraut de Cabrera (Cabret Juglar™) et Guiraut de Calanson (Fadet
joglar”) ; la Kalenda maia chant e par des fillettes (fosetas) sous les fen tres de
Guillaume (vv.3236-47) voque l'estampida «Kalenda maia» de Raimbaut de
Vaqueiras™ ; les salutz adress s par Guillaume —Flamenca font cho aux saluts
d’amour d’Arnaut de Mareuil”. Quant au dialogue chuchot dans I glise, il est
directement inspir d'une chanson de Peire Rogier, dont deux coblas taient
dialogu es ou tensonadas®. Le romancier affiche contin ment son souci d’arracher
ler cit I" poquedelad cadence pour I'ancrer dans celle du Trobar « classique ».

Dans Flamenca, le mot Joven poss de  l'occasion sa valeur abstraite
ancienne ; en t moignent ces exemples relev s au fil du roman :

B Voir Flora ABATI, « Flamenca : Data di composizione e data degli avvenimenti», in : M langes
Guerrieri-Crocelti, G nes : Fratelli Bozzi, 1971, p. 2946 ; Rita LEJEUNE, « Le calendrier du Roman
de Flamenca »,in : M langes Rostaing, 2 vol., Li ge : ARUL, 1974, vol. II, p. 585-617.

d. Frangois PIROT, « Recherches sur les connaissances litt raires des troubadours occitans et
catalans des XII® et XIII® si cles. Les “sirvent s-ensenbamens” de Guerau de Cabrera, Guiraut de
Calanson et Bertrand de Paris », Barcelone : Real Academia de Buenas Lettras (Memorias de la
Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, 14), 1972, p. 546-554.

d. Frangois PIROT, Recherches. .. (op. cit.), p. 564-578.

d. Joseph LINSKILL, The Poems of the Troubadour Raimbaut de Vaqueiras, La Haye : Mouton &
Co, 1964, p. 185-187, pi ce XV.

d. Pierre BEC, Les saluts d’amour du troubadour Arnaud de Mareuil, Toulouse : Privat, 1961.

On ne poss de malheureusement plus le texte des saluts de Guillaume: deux feuillets du
manuscrit ayant t arrach s.
Voir PEIRE ROGIER, « Ges non puesc en bon vers faillir » ;  d. Derek E. T. NICHOLSON, The Poems of
the Troubadour Peire Rogier, Manchester : Manchester University Press & New York : Barnes &
Noble Books, 1976, p. 88-89, pi ce VI. Seules les coblas 6 et 7 sont fensonadas ; la premi re
d bute ainsi : Ailas ! — Que plangz ? — Ja tem mourir./ — Que as? — Am. — Et trop ? — leu hoc,
tan/ quen muer./ — Mors ?— Oc. — Non potz guerir ? («H las | — De quoi te plains-tu ? — Je crains
de mourir. — Qu'as-tu? — J'aime. — Tr s fort ? — Oui, au point d’en mourir. — Tu meurs ?
— Oui. — Et tu ne peux gu rir ?»), etc.
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la cour de Bourbon, il y a affluence de jeunes gens des deux sexes :

Jois e Jovens a (n).Is bals levatz,
Ab lur cosina Na Proesa®.

Nevers, Guillaume r alise combien il est encore inaccompli :

Car ben conosc que longamen
Nom poc estar segon Joven
Ques el d’'amor non s'entramenta™.

Plus loin, Margarida d montre sa ma tresse qu’elle est fond e tromper
son mari :
Mais vos aves doas preisos :
L'una es del marit gilos

L’autra es cors e volontatz

De faire so que vol beutatz,
Honors e jois, preitz e jovens,
Domnei(s), solatz e causimens™.

Mais ce qui s'impose au lecteur, c’est une sorte de sc nographie o joven
tient le beau r le, ind pendamment des connotations abstraites du mot.

ARCHAMBAUT : L’ANTI-JOVEN

Quoi quil f t de lam me g n ration que le p re de Flamenca, personne
n‘aurait tax Archambaut de vielhb  son mariage, ni n’aurait soupconn qu'il
deviendrait un jour I'ennemi de Joven. Il avait la r putation d’ tre le «meilleur
chevalier » qui f t au monde ; un chevalier dont le coeur tait « pur de tout d faut »
(w.30-32). S'il n’ tait plus jeune d’ ge, il prouvait par ses actes qu’il tait encore le
champion de Joven (au sens moral ancien).

' Flamenca, w. 747-748. Traduction : « Joie et Jeunesse sont entr es dans la danse accompagn es

de leur cousine Dame Prouesse ».

Flamenca, vv. 1767-1769. Traduction : «1I savait bien qu’il ne pourrait longuement suivre les
pr ceptes de Jeunesse, s'il sabstenait d’aimer ».

Flamenca, . 5417-5424. Traduction : « Vous avez deux prisons : la premi re est celle 0 vous
enferme votre jaloux de mari [...] ; la seconde, c’est le d sir et la volont d’accomplir ce que
veulent Beaut , Honneur et Joie, Prix et Jeunesse, Service d’Amour, Doux Propos et
Discernement. » ** Flamenca, vv. 1100-1102. Traduction : «II aurait mieux valu que je reste
c libataire, car, cause d'elle, je perds tout mon savoir-vivre, et tout ce qui est attach
Jeunesse ».

3
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C'estainsi qu'il d plorelad ch ance que lui aurait apport e son mariage :

Be'm fora mielz estes d’esposa,
Car per leis pert enseinament
E tot zo qu’atain a Joven™.

En v rit , ce n’est pas le mariage en soi qui a pr cipit sa chute, mais la
jalousie. Depuis qu’il est en proie  cette folie, le seigneur de Bourbon a perdu tout
esprit chevaleresque et toute courtoisie : «lui qui d’ordinaire se montrait un
mod le de chevalerie — regrette Pierre Gui — n'a ni lac heaume ni pass haubert ni
accord la moindre consid ration aux mondanit s et au Prix depuis qu'il a pris
femme » (vv. 1977-80). Du coup, il a sombr dans la bestialit  la fagon des vilains,
desquels il h ritera du physique repoussant et des pens es viles : «1l s"accouple
Flamenca le plus qu’il peut. Il ne se lavait pas le visage ni ne se rasait la barbe qui
ressemblait une gerbe d’avoine mal faite » (vv. 1324-27) : « Ma dame, disait-il, aura
davantage peur de moi si elle me voit barbu et moustachu ; elle h sitera  prendre
un amant » (vv. 1558-60). En reniant les usages de la chevalerie et les mani res
courtoises, il a perdu figure humaine : «sa t te ressemblait une t te-de-loup
(cabeissa) o se m laient cheveux noirs et blancs, cheveux courts et, par endroits,
tout h riss s» (5780-82) ; pire, il est devenu un «farouche d mon»: uns fers
aversiers (v. 2440). Sa m chancet (malvestat) est le corollaire de son rejet des
r gles du jeu courtois (un mari cortes doit en effet accepter sto quement que sa
femme soit « pri e d’'amour ») :

E que faria s'us truanz
Que.s fenera d’amor cortes
E non sabra d’Amor que fes,
L'avia messa en follia ?°

Comme je I'ai indiqu , ce n’est pas la maturit qui s’oppose Joven, mais
I tat dans lequel se trouve celui qui a renonc aux vertus de Joven ; autrement dit,
celui qui, par pusillanimit oul chet (recrezensa), areni les valeurs du code. Par
son comportement, Archambaut a bascul dans le camp des «mauvais vieux »
(malvatz vielbz) ! Du reste, il en est conscient :

Maudit soit mon cceur de tant I'aimer si je ne parviens pas la garder
d'autrui. Je ne lui donnerai pas d’autre ge lier que moi car je n'en

Flamenca, vv. 1100-1102. Traduction : « Il aurait mieux valu que je reste ¢ libataire, car, cause
d’elle, je perds tout mon savoir-vivre, et tout ce qui est attach ~ Jeunesse ».

Flamenca, vv. 1196-1200. Traduction : « Et que ferais-je si un fripon qui singerait 'amour courtois
sans m me conna tre les lois d’Amour lui enflammait I'esprit de cette folie ? ».

35
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trouverai pas de plus fid le, f t-ce au ciel. Je n'ai rien d’autre  faire : j’ai
boire et manger en suffisance et suis tout fait las de chevaucher ; je vais
me reposer afin de devenir gras, un homme g (boms veils) doit se
reposer ; cependant je me reposerais mieux sans ce souci; un vieillard
(veils homs) ne peut trouver de repos tant qu'il a une fillette (foseta)
garder (vv. 1288-1300 ; trad. Huchet).

Le couple jovenfvielb se r duit d s lors  l'opposition biologique
Jeunefvieux, laquelle recoupe I'opposition morale bon/mauvais. Tant qu'il n’aura
pas retrouv son statut dans le monde, Archambaut n’aura droit qu’ des
appellations d pr ciatives : gilos, enujos, malastruc («jaloux, facheux, malotru »)
(w. 4525-26), aversier («d mon») (v. 5289), etc. ; il sera  bon droit moqu : Alis
prend plaisir  faire radoter (papiejar) lo vielbs (v. 6158).

FLAMENCA ET GUILLAUME, ALIS ET MARGARIDA, OTHON ET CLARIS : LE PARTI
DE_JOVEN

Flamenca a moins de seize ans lors de son mariage. Au d but, elle accepte
sans regimber 'homme que son p re lui a choisi pour poux, car celui-ci est
reconnu par ses pairs comme un preux chevalier dont le « coeur est pur de tout
d faut ». Elle passera ensuite deux ann es clo tr e dans sa tour avant de rencontrer
Guillaume. Flamenca est d’abord appel e piucella (v.276). D s sa nuit de noce,
elle a droit au titre de domna (donna, dona) : Car la nueg jag ab la puncela/ e si
la fei domna noella («1a nuit, il coucha avec la jeune fille et la fit dame nouvelle »)
(w. 325-26). Le statut social de domna ne I'arrache pas pour autant la joven :
Archambaut la consid re  part soi comme une toseta («fillette, gamine »)
(v. 1300).

La beaut de Flamenca est magnifi e tout au long du roman. Lors de ses
noces, elle clipsaitd j celle de toutes les femmes :

Mais anc non i ac domna neisuna
Non volgues Flamenca semblar ;
Quraissi, con es soleils ses par
Per beutat e per resplandor,

Tals es Flamenca antre lur®.

Trois ans plus tard, la seconde cour de Bourbon, elle aura encore gagn
en clat:

% Flamenca, w.536-540. Traduction : « Il n'y avait coup s r pas une seule femme qui n'e t

souhait ressembler Flamenca; car de m me que la beaut et la splendeur du soleil sont sans
pareilles, celles de Flamenca I' taient au milieu de toutes ces dames ».
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Ben fol palais enluminatz,
Quar de las donas ven clardatz
Que monstreron tota lur cara ;
Mais la plus bella e la plus clara
Fon de Flamenca...”

De «belle comme le soleil », Flamenca est devenue I’ gale du soleil ! Mais
elle n’est pas seulement belle: elle est corteise («de nobles mani res») et
ensenbada («instruite, cultiv e»). C'est du reste ce qui I'a sauv e, comme le
souligne Margarida : « Dites-moi donc ce que vous auriez fait depuis deux ans |...],
si vous n'aviez pas t aussi cultiv e que vous I' tes. Vous seriez morte, crucifi e
par le chagrin » (vv. 4813-16).

Guillaume est un tr s jeune chevalier lorsqu’il s prend de Flamenca ; il
vient juste d’ tre adoub (I ge de dix-sept ans) et son savoir en amour n’est que
livresque. 1l n'aura I'occasion de prouver sa valeur la guerre et dans les lices
qu'apr s avoir quitt sa belle. C'est un chevalier frott de clergie: il a tudi les
«arts» du trivium et du quadrivium  Paris ; il manie parfaitement le latin et
conna t tant de po mes que le grand [Arnaut] Daniel (?) n’aurait pu rivaliser avec
lui (vwv. 1709-10) ; il est d’ailleurs lui-m me po te. Guillaume repr sente I'ldealtyp
du jeune chevalier : la fois valeureux, g n reux, vif d’esprit, courtois et lettr . De
plus, il est d’une remarquable beaut

Alis e Margarida gardon

Guillem et, on plus fort I'esgardon,
Plus i troban ad esgardar,

Car de beutat nofl troban par®,

Dans un lan d’enthousiasme, Alis s’exclame : E/ es soleilz e vos soleilla I’
(v. 5019).

Margarida et Alis, les suivantes de Flamenca, sont belles et jeunettes : eran
bellas e ginosetas (v. 2614) ; la cadette, Alis, n’a gu re plus de quinze ans (plus de
XV. ans ac li menre) (v.26106). Le vocabulaire est pr cis : punzellas (v. 6458) ou
piuzellas (v. 4178), puizelletas (v. 2613) ; donsellas (v. 5983), donzelletas (v. 5516).
Si punzella est socialement neutre et d signe simplement une «jeune fille » (vierge

Flamenca, vv. 7555-7559. Traduction : « Le palais tait tout illumin , car la clart irradiait des
dames elles-m mes, qui laissaient d couvrir enti rement leur visage. Mais le plus beau et le plus
lumineux de tous les visages tait celui de Flamenca. .. ».

Flamenca, . 4771-4774. Traduction : «Alis et Marguerite observent Guillaume, et plus elles le
regardent, plus elles trouvent en lui de raisons de 'admirer, car personne ne saurait I' galer en
beaut ».

«Ilest soleil, et vous "soleille" ». Ces mots exalt s s’adressent videmment Flamenca.

38
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ou non), donzella connote la noblesse. C'est d’ailleurs express ment dit : Doas
puncellas ac mout gentas («gracieuses»/ «nobles»);... cortesas son et
essenbadas (v. 1351-55). La beaut et la noblesse vont de pair, mais aussi la bonne
ducation, l'intelligence et linstruction : sas puncelletas non son folas ni bretas
(«ni sottes ni stupides ») (v. 4960). L'agilit d’esprit de Margarida impressionne sa
ma tresse : Qui t'ensenet,/ Margarida, ni quit mostret [...] tan de dialectica ?
(«qui t'a enseign , Marguerite, et qui t'a montr [...] tant de dialectique ?»)
(w. 5441-43). La complicit d’ ge et de naissance est totale entre I'h ro ne et ses
suivantes : Flamenca s’adresse  elles en les appelant douza piuzella, amiga,
bell’'amigueta ; elles r pondent en lui donnant du donna ou du douza donna.

Les deux pages qui accompagnent Guillaume, Othon et Claris, ont une
quinzaine d’ann es leur arriv e Bourbon ; ce sont des cousins qui apprennent
ses ¢ t s l'art de la chevalerie. Ils seront arm s chevaliers par Archambaut
l'occasion du tournoi organis  Bourbon en I'honneur de Flamenca (vv. 7287-
7304). Ils sont appel s escudiers (« cuyers ») (v. 1867) donzels («damoiseaux »)
(v. 1856) ou donzelets (v.2145). Termes connotant la fois la jeunesse et la
noblesse, mais qui les opposent  leur mentor qui, lui, tant chevalier, a droit aux
appellations de vassalz (jeune homme) (v.4183), rix homs (noble seigneur)
(v. 4971) et gentil home (idem) (v. 4211). Comme y insiste Guillaume, rien ne leur
manque :

Li miei donzel son jovensell,
Cortes, adreit e bon e bell*,

Du ¢ t de Joven sont donc r unis: la jeunesse d’ ge, la noblesse, la
beaut , le raffinement, I' ducation et I'instruction. On sent que, pour l'auteur du
roman, ces qualit s ont la pr cellence sur les archa ques valeurs de la notion.
L'«amour vrai» ne serait-il d sormais r serv qu’aux seuls jeunes gens ? Pour peu
qu'ils sachent jongler avec les mots de l'ancien temps, c’est bien I'id e que le
romancier para t vouloir illustrer. Flamenca a certes pour cadre la cortezia de I’ ge
d’Or, mais ce cadre n’est qu'un leurre servant — estomper le propos essentiel — et
«r solument moderne » — du livre : 'exaltation sans frein de ' ros.

Prendre ou ne pas prendre un amant ? tel est le sujet maintes fois d battu
entre Flamenca et ses suivantes. Pour Flamenca, la question est tranch e en termes
plus ovidiens que « courtois » :

Si, comme Ovide le d clare, Amour est ma tre et roi exigeant que tout le
monde paie tribut, je ne m’en suis pas encore acquitt € [...]. Je sais bien
qu'il est vrai quAmour d tient un droit sur les femmes, sur toutes les

" Flamenca, vv. 6431-6432. Traduction : « Mes damoiseaux sont tout jeunes, courtois, habiles, bons

et beaux. »
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femmes, et non pas sur une seule ; aussi chacune d’elles doit savoir qu’
partir de treize ans il commence r clamer son d et si 'une retarde
jusqu’ seize ans le moment de payer le tribut, elle perd le fief, sauf si
Amour, par mansu tude, renonce avant  son droit. Si pass vingt et un
ans, elle ne s’est pas encore acquitt e du tiers, du quart ou de la moiti  de
sa dette, elle n'obtiendra jamais un fief entier [...]. C’est pourquoi toute
femme doit bien se garder de manifester de I'orgueil tandis qu’elle en a le
loisir, car si elle commet une fois une erreur, elle pourra regagner ce
qu'elle a perdu en une autre occasion ; mais pour s’ tre tromp e une fois,
elle ne pourra plus se procurer le b n fice de beaut et de jeunesse qui ne
reviennent jamais [mais ja tan nos sabra formir,/ pos er mescabada per
Jorn,/ que beutatz ni jovens i torn]. C'est pourquoi j'affirme [...] que tout
arrive par un seul mot : un mot d’acquiescement ou de refus [o autrejar o
escondir] (w. 5569-5617 ; trad. Huchet).

Bref, se refuser un amant si I'on n’a jamais connu I'amour, c’est p cher !

L’h rone ne se damnera pas aux yeux d’Amour (ni de Joven) en bouclant le
dialogue chuchot 1" glise par les mots : plas mi (« cela me pla t») (v. 5721).

M me du point de vue de I'orthodoxie courtoise, la morale n’est pas tout

fait sauve, car si le fach, l'acte sexuel, n’est pas totalement exclu de la qu te
amoureuse, les troubadours (beaucoup moins les trobairiiz'") manient d’ordinaire

Iellipse

ce sujet. D s la premi re rencontre dans la chambre de Guillaume, la

tonalit charnelle de cet amour est affich e :

Lorsque Flamenca sut qui tait Guillaume, une joie (gaug) si grande se
r pandit dans son cceur qu'elle s'abandonna enti rement lui. Elle se pend

son cou, 'embrasse avec fougue, ne s’inqui te de rien d’autre que de le
servir, de lui donner des baisers, de lui faire un charmant accueil et de se
soumettre aux volont s d’Amour. Les yeux, la bouche et les mains ne
ch ment pas;ils s’ treignent et s'embrassent, aucun des deux ne cherche

feindre, le contraire emp cherait 'accomplissement de leur joie (jois)
(5932-5944 ; trad. Huchet).

Il ne se passera rien de plus cette fois-ci. Pour la forme, ils se comport rent

en «parfaits amants» (amador fi) (v.5956) et Guillaume «ne demanda ni ne
r clama rien d’autre que ce que sa Dame [...] lui offrait » (vv. 5962-67), respectant

41

Voir Pierre BEC, Chants d'amour des femmes-troubadours. Trobairitz et “chansons de femmes”,
Paris : Stock, 1995.  noter que le mot trobairitz, employ par les m di vistes pour d signer les
femmes-troubadours, ne se rencontre que dans Flamenca : Margarida, trop ben tes pres/ e ja
iest bona trobairis « Marguerite, c’est tr s r ussi, tu es une excellente “trouveresse” » (vv. 4576-
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la lettre le rituel de I'asag (« preuve d’amour »)”. Mais Flamenca est le roman
du oc: du «oui» I'amour et au d sir. Comme elle le confie Alis : «Il est mon
ami, et moi son ami; il n'y a entre nous ni «si» ni r serve. Il pourra, quand il le
voudra, me tenir toute nue ou v tue, je ne lui interdirai rien [...]. Maudite soit la
femme dont la bouche refuse ce que le coeur a accord !» (vv. 6202-22). Quatre
mois durant (d’ao t novembre), Flamenca rejoindra son amant aux bains de
Pierre Gui et jamais elle ne lui dira « non ».
Mais cet acquiescement —ce «oui» I'amour et au d sir — est de port e
universelle. En t moignent la requ te de Guillaume en faveur de ses deux pages et
lar ponse qu'y fera Flamenca :

Li miei donzel son jovensell,

Cort s, adreit e bon e bell,

Et aital[s] son vostras donzellas ;
E s’ambedui eron ab ellas

Aurion ab cui si deportesson,

E, s"avion cor que s’entr’amesson,
Amariu mais [e] vos e me®.

Sans balancer, Flamenca donne son assentiment :

Cambras y a bonas e bellas

Don ja non cal eissir punzellas
Oimais Alis ni Margarida,

Si's volon, car gen las e[n]vida
Jovens e Jois e Amors de son joc™,

Dabord le plaisir charnel, ensuite, si du sentiment s’y m le, 'amour, et
enfin, par raccroc, 'amour du prochain : une progression fort peu orthodoxe, tant
du point de vue de la morale de Rome que de celui de la doxa courtoise ! D’autant
plus qu'au retour de Guillaume Bourbon, les trois couples, nouveau r unis,
¢ | breront ensemble dans la chambre de Flamenca une grande f te rotique :

Sur l'asag ou asais, voir Ren NELL, L’ rotique des troubadours, Toulouse : Privat, 1984
[r impression de I' dition de Toulouse, 1963], p. 199-209.

Flamenca, vv. 6431-6437. Traduction : « Mes damoiseaux sont tout jeunes, courtois, habiles, bons
et beaux ; tout comme le sont vos suivantes. S'ils taient tous deux mis en leur pr sence, ils
trouveraient avec qui se divertir, et si en leur cceur naissait I'amour, alors ils nous aimeraient vous
et moi davantage ».

' Flamenca, vv. 6473-6477. Traduction: «Il y a 1 [dans les bains] des chambres belles et
confortables, d'o il ne faut pas qu'aujourd’hui — si telle est leur volont — Alis et Margarida
sortent pucelles, car Jeunesse, Joie et Amour les invitent courtoisement leur jeu ».
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Mais tant y feiron a lur guisa

Que anc ni blisaut ni camisa

Non tolc ren de lur benanansa®.

crit une poque o lavoix des troubadours s’ tait tue et o la Fin'Amors,

soumise la censure de Rome, n’avait plus droit de cit , le Roman de Flamenca
exalte un amour hautement et purement charnel. Certes, le romancier revendique
I'h ritage de la cortezia « classique », mais 'essentiel du legs est « revisit » Il n'y a
plus de temps  perdre avec cette fameuse «n vrose courtoise»”, o
lentrebescamen  (entrelacement) des mots n'aurait t  qu'esquive de
I'entrebescamen des corps”... I’heure est I'urgence ! Il ne s'agit plus de raffiner,
de s’emberlificoter dans les rets d'une casuistique alambiqu e ni d’atermoyer. Du
reste, le romancier le dit sans d tours la fin du roman :

Quar, si non dis hoc de prumier
Quant hom li demanda nil quier,
Ja pois sos hocs luec non aura
Quant hom ren nol demandara.
E cil qui es joves noiera

Ja veilla non sia oqueira,

Quar de nulla ren non valc mielz
De nos jovens ni de ocs vieils™.

Le message est simple : Carpe diem ! C'est la jeunesse, la belle jeunesse,
noble, raffin e, duqu e et lettr e que revient 'honneur de sauver des barbares du
Nord et des obscurantistes papistes ce qui peut encore I' tre de I'h ritage des
troubadours : la «joie d’amour » | En ces temps de d tresse” sans m me un po te
pour chanter Jovens e Jois e Amors, le Roman de Flamenca fait figure de « chant
du cygne ». Mais, comme on sait, c'est le chant le plus beau.

Flamenca, w. 7647-7649. Le texte a t censur ;I diteur pr cise : « vers gratt s sur le manuscrit
o l'on lit cependant encore “ques”, le premier “sa” la rime et “non tolc ren” » (p. 445, n. 79).
Traduction : «Ils se comport rent si bien selon leur d sir que, pas un instant, bliauts et chemises
ne diminu rent leur bonheur ».

Voir Henri REY-FIAUD, La N vrose courtoise, Paris : Navarin, 1963.

Voir Jean-Charles HUCHET, « L“Entrebescamen” des mots et des corps », M di vales, 11 (1986),
p. 111-127.

Flamenca, vv.7833-7841. Traduction: «Car, si [la Dame] ne commence pas par dire oui,
lorsqu’on la sollicite et la requiert d’amour, elle n’aura par la suite jamais I'occasion de prononcer
son oud, vu qu'on ne lui demandera plus rien. Et celle qui jeune est «nonni re » ne saurait tre
«oqui re » une fois devenue vieille ; car elle n’aura en rien augment son prix, ni par le zon de sa
jeunesse, ni par le oui de sa vieillesse. » Les n ologismes « nonni re » (qui dit n#on) et «oqui re »
(qui dit oc «oui») sont de Ren LAvAUD et Ren NELLL, op. cit., I, p. 1049.

Jerenvoie H lderlin, Brod und Wein : « Und wozu Dichter in d rftiger Zeit ? ».
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