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Hector Leroux (1829-1900) :
un peintre du XIX® si cle vou I’Antique

COLOMBE COU LLE
MA TRE DE CONF RENCES EN HISTOIRE DE L’ART
UNIVERSIT DELAR UNION, CRLHOI

I - D SIRS D'ANTIQUE : NOUVEAUX R CITS DE L'HISTOIRE GR CO-ROMAINE

1-Dela Lorraine I'Italie : une vocation antique

N dans une tr s modeste famille de Verdun, Hector Leroux devra sa
t nacit et son talent 'acc s I'apprentissage artistique 1' cole des Beaux-Arts
de Paris. 1l suit les cours de dessins du coll ge de Verdun, dispens s par un peintre
form dans les ateliers de Gros et de Drolling, qui, rep rant vite ses dispositions, le
poussera continuer dans cette voie. Il obtiendra une bourse de la ville de Verdun
ainsi que du Conseil g n ral de la Meuse.

Il part pour Paris en 1849  vingt ans. Admis dans I'atelier de Frangois-
Edouard Picot', il le fr quentera pendant onze ans®. Parmi les amiti s qu'il nouera
avec les jeunes artistes de son temps, celle de J. J. Henner I'accompagnera toute sa
vie.

En 1857 il obtient un second prix au concours du Prix de Rome et tentera
lacc s, tant envi  I'acad mie de France les deux ann es suivantes, mais sans
succ s. lladj trente ans et ne peut plus esp rer concourir. Pourtant, gr ce

Francois-Edouard Picot (1786-1868) fut un 1 ve de David, de tradition n oclassique. Parmi ses
nombreux | ves on peut citer W. Bouguereau, A. Cabanel, E. Levy, affili au groupe des N o-
grecs,].]. Henner et G. Moreau.

La biographie manuscrite du peintre, r dig e par sa fille Laura Leroux-Revault et conserv e par
les descendants de Leroux, a permis ~ G. Blazy de proposer une premi re approche de sa vie
dans Hector Leroux. Le po te au pinceau des Vestales, (texte dactylographi ), Bar-le-Duc, 1979 ;
Idem, «Louis-Hector Leroux », dans F. Y. Le Moigne (dir), Patrimoine et culture en Lorraine,
Metz, Soci t d'Histoire et d'Arch ologie de la Lorraine, 1983, p. 411-418. L. M. Gohel organisera
la premi re r trospective de I'ceuvre de cet artiste en 1988. Son int ressant catalogue Louis-
Hector Leroux. Verdun 1829 — Angers 1900. Peintures et esquisses, mus e de Bar-le-Duc et de
Verdun, 1988, est  I'origine de ma d couverte de cet artiste. Une premi re visite au mus e de la
Princerie de Verdun en octobre 2007 m’a permis « rencontrer » cet artiste attachant et passionn
d’antiquit . Je tiens remercier Marianne Cochet pour I'accueil et la confiance quelle m’a
accord s en me laissant prendre connaissance des esquisses et toiles de l'artiste conserv es dans
lar serve dumus e.
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I'appui de son ma tre Picot et sur les recommandations d'Hippolyte Flandrin et de
L on Hal vy, membre de l'institut, il recoit officiellement la commande de la copie
de l'Amour Sacr , I'Amour Profane du Titien, ceuvre conserv ¢  Rome, dans la
collection Borgh se pour « compl ter ses tudes»’.

Hector Leroux arrive  Rome le 12 mars 1860. Il y retrouve Henner, install

la Villa M dicis un an auparavant : « Leroux loge toujours I'acad mie. C'est un
charmant garcon et surtout un excellent ami» crit ce dernier son fr re dans un
courrier dat de Rome, le 8d cembre 1860°.

Cette opportunit de travail Rome va d cider de sa carri re picturale au
point d'en faire un v ritable sectateur des th mes antiques : « Ma voie tait trac e,
j’ taisvou  lantique. Du reste j’ tais Rome en pleine histoire et il m'e t ¢
difficile de ne pas suivre ma vocation» crira-t-il plus tard au critique d’art Eug ne
Montrosier”.

Pour satisfaire sa soif de d couverte de I'ltalie et couvrir ses frais de vie
romains, il ex cutera des sc nes pittoresques locales avec son ami Henner qu’ils
vendront aux visiteurs trangers.

Il s'impr gne de paysages et d’ceuvres d’art en parcourant I'Italie, seul ou
en compagnie de Henner. Il se composera ainsi de pr cieux recueils de sources
arch ologiques et artistiques qui lui permettront de composer ses tableaux : « [...]
et toujours mon p re rapportait des tudes de tout ce qu'il voyait, constituant ainsi
I'inestimable et unique collection que la guerre m'a enlev e» crira sa fille Laura®.

Son s jour de pensionnaire ne suffisant pas assouvir sa passion de I'Italie,
il d cide de demeurer Rome tandis que les autres pensionnaires reprennent le
chemin de Paris. Il y s journera dix-sept ann es. Cette d cision ne le mettra pas
forc ment en marge de la cr ativit parisienne mais orientera sa peinture presque
exclusivement sur des th mes illustrant le monde antique : « M. Hector Leroux, non
moins pris d'exactitude que M. G r me (il expose «Vente d'esclaves »), a I' me
plus tendre et met plus volontiers sur la toile les sentiments qui I'animent pour
cette Rome d'autrefois 0 se pass rent les longues ann es de sa jeunesse, laquelle
il est rest attach par d'indissolubles liens » dira de lui Jules Comte, au Salon de
1884’

> Arch. Nat. F21 94, cit par L. M. Gohel, idem, supra, n. 2 = (Gohel, 1988), p. 26, n. 9.
Correspondance de J. J. Henner son fr re Gr goire, conserv ¢ au mus e JJ. Henner Paris et
dont la consultation m'a t facilit e par Claire Bess de, sa conservatrice, en d pit de travaux de
restauration dans le mus e. Je l'en remercie vivement.

(Gohel, 1988), p. 15. E. Montrosier r digera une importante compilation des artistes de son
temps dans Les artistes modernes, 4 vols., Paris, H. Launette, 1881-1884.

La biblioth que de Leroux, pr cieusement conserv e par sa fille Laura, Dun-sur-Meuse, sera
pill e par les Allemands pendant la Premi re Guerre mondiale. Les citations de Laura, extraites de
son manuscrit, sont en partie r unies par G. Blazy, op. cit., supra n. 2 = (Blazy, 1979), p. 7.

J. Comte, Lillustration. Salon de 1884, 3 mai 1884, p. 287.
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En dehors de ses envois r guliers au Salon, il expose ses tableaux — Paris
chez le marchand d’art Goupil et regoit dans son atelier romain. La correspondance
quil changera avec son ami Henner fait tat de contacts avec des clients am -
ricains qui viennent lui acheter des toiles®.

En 1870 il pouse une jeune italienne, Clelia Casali, dont il aura deux
enfants : Laura et Nicol . Sa fille qui 'on doit sa biographie sera galement
peintre.

Hector Leroux proposera ses premiers envois au Salon — partir de 1863,
depuis Rome qu'il ne quittera qu’en 1877, s’installant  Paris. Il mourra  Angers en
1900.

Son dernier envoi au Salon de 1899 cl t le cycle consacr  la vie des
vestales, son sujet de pr dilection: La gardienne du champ Sc | rat, lieu de
s pulture des vestales.

Cette antiquit , Leroux va la consacrer presque exclusivement au monde
f minin avec une pr dilection pour la repr sentation des vestales dont le destin,
scell entre sacralit et chastet , le fascine. A la flamme vivace de la cit r pond la
sensualit condamn e des jeunes femmes.

A l'instar de ses contemporains, la vie pomp ienne, d voil e par I'essor des
fouilles partir de 1870, va galement I'inspirer, notamment dans le culte d volu
V nus par ses habitantes, ainsi que dans diverses manifestations de la ferveur
paenne de figurantes antiques anonymes qui composeront la majeure partie de
sonr pertoire et I'ceuvre de toute une existence.

Le monde antique de Leroux est peu lumineux dans ses coloris. Sanctuaires
aux tons assombris, sc nes d'int rieurs noy es dans la p nombre, paysages
cr pusculaires. Le ciel m diterran en entre difficilement dans les toiles du peintre.
Il concentre son travail sur les attitudes, les gestes des femmes qui parcourent ses
compositions. Il entre en intimit avec elles par le biais d’'un tamisage de la lumi re,
comme §'il disposait un filtre indispensable entre leur poque et la sienne, pour
mieux saisir I'essence de leur existence. I ne s'autorise que peu d’effets de
reconstitutions antiques spectaculaires, apanage des N o-grecs, ni n’expose la chair
de ses protagonistes d’inutiles d shabillages. Il demeure attentif et respectueux
de ces femmes qui n’en sont pas n anmoins gracieuses et graves, d tentrices d’'un
secret sur le pass .

«Investi par I'antiquit » ainsi que le d finira encore sa fille’, le peintre
accordera un grand s rieux |' tude des sources litt raires antiques mais aussi aux
d couvertes arch ologiques de son temps. Il fr quentera leurs responsables

¥ Jexprimel encore ma gratitude Claire Bess de, conservateur du mus e Jean-Jacques Henner

Paris, qui m’a fait parvenir des photocopies de cette correspondance, le mus e tant en travaux
de restauration.
’ (Blazy, 1979),p. 7.
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comme en atteste son r le dans le relev des peintures de la maison «dite de
Livie », mises au jour sur le Palatin en 1869 par Pietro Rosa « qui a pri un peintre
francais en ce moment Rome, M. Hector Leroux, de copier ['aquarelle avant
qu'elles ne p lissent »'°. Cette fr quentation du pass antique et la reconnaissance
du s rieux de son travail de peintre lui procure une place particuli re dans le
courant des fantaisies # o-grecques, fort en vogue partir du Salon de 1847.

2 - LESN 0-GRECS : D'AUTRES LECONS D’HISTOIRE

Au Salon de 1847, Th ophile Gautier s’enthousiasmant pour le tableau de J.
L. G r me intitul Jeunes grecs faisant se battre des cogs, inventait le terme de
N o-grecs pour qualifier les peintres d'un genre pictural o le monde antique
apparaissait Sous un nouveau jour.

Dans son commentaire du tableau il indiquait I'originalit et la force de
I'ceuvre par ces quelques mots : «II faut du talent et de la ressource pour lever
une sc ne pisodique au rang de composition noble »''.

J. L. G r me, Jeunes Grecs faisant se battre des cogs. (Paris, Orsay, inv. RF 88).

" Moniteur des architectes, 15 juin 1869, p. 172.

" Th ophile Gautier, Salon de 1847, p. 26.
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Une jeune fille, le corps  peine voil par une tunique diaphane, assiste un
combat de cogs organis par un jeune homme enti rement d nud . Une st le de
marbre sculpt e et un point de vue maritime campent le d cor. «Ce sujet tout
vulgaire en apparence, a pris sous le fin crayon et le pinceau d licat de G r me une

| gance rare et une distinction exquise. .. Les figures sont de grandeur naturelle et
trait es d’une facon tout historique » rajouteral’ crivain sa critique'?.

En effet, le genre noble, celui de la peinture d’histoire, fort pris en France
par le jury du Salon, allait faire place, durant une cinquantaine d’ann es, une
peinture qui connatra un franc succ s aupr s du public d notant un nouveau
regard sur I'antiquit gr co-romaine. Lass s des hauts faits des hommes illustres,
des exempla virtutis, chers David et ses 1 ves, un groupe de jeunes peintres,
anciens | ves d'Ingres, tels Gleyre, Hamon, Aubert, Toulmouche, Boulanger,
Bouguereau, L vy, Cabanel et Couture, pour ne citer que les plus c | bres,
tenteront d’ tablir un rapprochement imaginaire entre les Anciens et leurs contem-
porains par un autre traitement des sujets d’histoire, agr ment du plaisir de
l'esth tique et du piquant de !’ rotisme.

Le critique Alfred de Tarnouarn rendait compte de I'engouement pour ce
genre pictural «: [...] gracieux sans affectation, simple sans avidit et savant sans
p dantisme»". Te monde gr co-romain allait se parer de nouveaux atours et
s'inventer d’autres r cits. Des peintres, pris d’une antiquit moins livresque que
leurs pr d cesseurs, privil gieront une reconstitution du pass permettant de faire
revivre l'antiquit dans son cadre quotidien par des d cors, des costumes, des
d tails architecturaux, brossant une sorte d’histoire des moeurs antiques.

J. L. G r me repr sentera bien ce m lange de conformisme et de fantaisie
par des coloris la texture «| ch e» qui plaira tant au public car Th ophile.
Gautier, qui s’ tait entich du jeune peintre et de ses condisciples, leurs re-
conna tra «le droit d’ crire Ihistoire avec leurs pinceaux aussi bien que les
litt rateurs avec leur plume »'*,

Ce dernier s’ tait d'ailleurs octroy le droit de rendre vie au pass romain
dans son roman Arria Marcella publi en 1852, devanc , il est vrai, par I'’Anglais
Bulwer-Lytton avec Les derniers jours de Pomp i, paru en 1834, premier roman
pomp ien succ s du XIXsi cle.

Ce nouvel habillage de I'antique par les artistes tait rendu possible par
I'essor que prendront I'arch ologie et ses d couvertes. L'impact de celles r alis es

Pomp i, leurs publications, les visites individuelles des artistes, I'apparition des
premiers guides touristiques  l'usage des voyageurs, le d veloppement de la

© Idem,p.26.
B Alfred de Tarnouarn, «Les N o-grecs — Hamon », L Artiste, IX, 1860, p. 9.
Y Cit par G. G. Lemaire, Histoire du Salon de peinture, Paris, Klincksieck, 2004, p. 116.



214 TRAVAUX & DOCUMENTS

photo'” auront une influence d cisive sur le renouveau des th matiques antiques
dans la cr ation du XIX® si cle.

Un contexte favorable au d veloppement du go t des peintres pour
lantique s tait mis en place, depuis le XVII® si cle avec la d couverte
d’Herculanum et de Stabies, puis de Pomp i et des premi res fouilles qui en
d coul rent. On assistera galement, d sle d but du XIX®si cle, und placement
d’int r tface aux ruines, en g n ral, et celles de Pomp i en particulier, d sormais
orient sur I' motion du drame humain et sur la renaissance de la cit dans ses
murs, ses demeures et ses objets quotidiens. Le vestige appara tra moins comme
un sujet en soi, propice une r flexion thique sur 'usure et la bri vet du temps
ou un d cor pittoresque, que comme un v ritable t moignage de la vie des
Anciens, un cadre tangible, propre  ranimer ce pass , non sans que perce une cer-
taine nostalgie pour ces temps plus insouciants comme aime l'imaginer Edmond
About :

«A Pomp i, on touche du doigt la v ritable vie des beaux si cles grecs et romains ;
l'esprit se plonge avec d lice dans une sorte de bain moral ; on congoit une
existence plus ais e, plus heureuse que la notre ; on envie le sort des modestes
citadins qui jouissaient d'un luxe si aimable et vivaient si conform ment la
nature... »'°.

Pionnier dans la perception d'une arch ologie comme source de connais-
sance de la vie quotidienne, I'architecte Frangois Mazois m nera les fouilles de
Pomp i sous le r gne de Murat et de la reine Caroline. Il en proposera une
premi re publication entre 1824 et 1838, agr ment e de quatre cent cinquante
quatre dessins. Ce recueil arch ologique, par sa pr cision et la justesse de son
analyse, composera une premi re somme sur la connaissance du site :

«...ls [les difices consacr s aux besoins des particuliers] offrent le tableau
curieux de la vie priv e chez les simples citoyens ; ils fournissent des documents
pr cieux sur les coutumes, et compl tent ainsi 'histoire des murs et de art »"”.

Des rudits aux artistes, peintres et crivains, une nouvelle perception du
pass se fait jour, d sormais centr e sur la reviviscence de I'antiquit dont le site de
Pomp fournit une ¢l d’acc s ind niable: «Il n’est rien d’anormal ce que
I crivain [...] d sir t vivement repeupler une fois encore ces rues d sertes, restau-

On consultera  ce propos I' tude consacr e au photographe G. Sommer par G. Fanelli, L'ltalia
virata all'oro attraverso le fotographie di Giorgio Sommer, Firenze, 2007. D’abord marchand de
souvenirs photographiques aux touristes trangers en Italie il deviendra ensuite un collaborateur
de G. Fiorelli dans ses fouilles de Pomp 1.

16 Ed. About, Salon de 1867, Paris, Hachette, 1867, p. 188.

Fr. Mazois, Les ruines de Pomp i, Paris, Didot, 4 vol., 1824-1838, tome I, p. 14.
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rer ces ruines | gantes et r animer des ossements encore cach s son regard,
traversant ainsi le gouffre de dix-huit si cles et veillant une seconde existence la
Cit des Morts» crivait Bulwer-Lytton en 1834'®.

C'est dans ce contexte qu'il convient de situer la carri re de diff rents

artistes du XIX® si cle dont celle d'Hector Leroux qui fera partie de ces peintres

pris d’antiquit , d sireux d’en faire revivre certains aspects du quotidien.
L'originalit de lartiste consistant  se rapprocher plus de faits historiques et
religieux que des d tails pittoresques.

De sa Lorraine natale jusqu’ ITtalie, puis en Gr ce et au Levant, Leroux
incarne ce nouveau d sir d’antiquit . Aussi, cet artiste, «<vou  l'antique », acc -
dera-t-il au succ s et la notori t par une production picturale d volue essentiel-
lement au monde f minin. Son int r t pour I'arch ologie gr co-romaine, traduite
par une abondante documentation ex cut e lors de ses voyages en M diterran e,
lui vaudra la reconnaissance des savants de son temps comme ['arch ologue
Georges Perrot. La qualit et la sensibilit de ses ex cutions lui apporteront la
c | brit dans les salons litt raires parisiens du XIX®si cle. Il sera introduit dans le
¢ nacle de la princesse Mathilde par son ami Jules Lefebvre, rencontr  l'acad mie
de France Rome.

Ce «petit matre» de la peinture du Second Empire incarne parfaitement
cette exploration imaginaire et exclusive des th mes antiques'®. La connaissance
des textes antiques et son int r t pour I'arch ologie lui apporteront l'illusion d’en
approcher la v rit intime.

Lint r t croissant des artistes pour les rivages m diterran ens et ses
vestiges va se concentrer dans un premier temps sur I'Italie dont Rome reste le
passage oblig pour se frotter I'antique. 1a p ninsule leur offre galement
Pomp i, toute enti re contenue dans son destin tragique mais aussi Paestum,
red couverte au XVIII si cle*, en Campanie, et la Sicile.

En revanche, la Gr ce leur est encore peu accessible en raison des
difficult s que I'on rencontre s’y rendre, imm diatement apr s l'ind pendance du
pays et I'installation sur le tr ne de la monarchie bavaroise, en 1834°'. Entre 1831 et
1838 l'exp dition men e par la France en Mor e par des architectes, des

¥ E. G. Bulwer-Lytton, Les derniers jours de Pomp i, (trad. de I'anglais par H. Lucas), Paris, Le livre

de poche, 1989, p. 15.

Voir G. Schurr, Les petits ma tres de la peinture, valeurs de demain, Paris, 1976, vol. 3, p. 103.

C. Ampolo, «La scoperta della Magna Grecia », in, Magna Grecia. Il Mediterraneo, le metropoleis
e la fondazione delle colonie, Electa, 1996.

Voir  ce propos Chr. Peltre, Retour en Arcadie, le voyage des artistes francais en Gr ce au XIX®
si cle, Paris, Klincksieck, 1997 ; « Prosper en Mor e ou la Gr ce et I'architecture », in, Voyage en
Italie et en Gr ce de Prosper Morey (1805-1886). Architecte lorrain, Mus ¢ des Beaux-Arts de
Nancy, 1990, p. 131-137.
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arch ologues, artistes et savants s’apparente encore une exp dition militaire. Le
pays n'est pas s r. I faudra attendre les ann es quarante pour que les artistes
s'aventurent en terres grecques. Ils pr f reront continuer plus loin vers la Turquie,
le Proche-Orient et I'Egypte pour satisfaire leur qu te d’orientalisme comme J. L.
G r me ou Ch. Gleyre. Leroux visitera galement la Gr ce et I'Egypte sans que sa
peinture ne prenne une orientation orientaliste comme bon nombre de ses
contemporains.

C'est par le voyage que les artistes de la seconde moiti du XIX® si cle vont
faire connaissance avec les sites antiques et prendre la mesure de cette atmosph re
particuli re que d gagent les ruines des monuments et des habitats.

II - L’ANTIQUE MONDE DES FEMMES : UNE RENCONTRE PLEINE DE S DUCTIONS

En accordant une place privil gi e larepr sentation des femmes antiques,
Leroux s'attachera en peindre une gr ce fragile et soulignera le r le qu'elles
pouvaient occuper dans la sph re du religieux. Il b tira I'essentiel de son r pertoire
pictural sur la repr sentation des vestales. Son succ s r sidera dans une approche
personnelle de 'antique et dans le d sir de saisir I' tendue des motions f minines.
Sl op re quelques incursions dans I' vocation de la sensualit f minine, ses sc nes
de genre antiques se caract riseront par un charme discret, lui octroyant une place
de peintre de meeurs antiques : « Hector Leroux a su se faire une place part parmi
les amoureux de l'antiquit ; sans s’ garer dans les grandes sc nes historiques, il
saisit le ¢ t intime des meeurs paennes et sait le traduire d'une fagon exacte et
pleine de charme » crira fort propos R. M nard en 1876,

1 - Ferveurs religieuses : religion d’Etat et cultes populaires

Hector Leroux ne d rogera pas la fascination masculine pour les deux
aspects antagonistes de la f minit : pudeur et lascivit . Le monde antique lui en
offrait deux versions avec la chaste vestale, les fid les de V nus et les courtisanes.

La vestale s'impose comme une th matique obsessionnelle chez l'artiste. Sa
figure nigmatique et mouvante venait nourrir la perception d'un monde religieux
antique comme pouvait en avoir le XIX® si cle c'est- -dire construit entre admi-
ration et condamnation du paganisme. Les vestales de Leroux seront clairement
d sign es comme les victimes d'une religion cruelle.

La courtisane prendra les traits de Lesbie ou de Messaline, occupant des
positions sociales importantes, mais port es par leurs sens au risque de se d grader
comme |' pouse de Claude. La d vote incarne une position interm diaire entre ces
deux extr mes.

2

R M nard, L'art en Alsace-Lorraine, Paris, Ch. Delagrave, 1876, p. 443.
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Lartiste va recevoir en 1863 une premi re m daille de troisi me classe,
dans le « genre historique », pour deux ceuvres qui contiennent d j en germe les
principales orientations th matiques de l'artiste : Croyantes ou invocations la
d esse Hygie et Une nouvelle vestale, toile command e par la direction des Beaux-
Arts en 1863

Les deux tableaux marquent, d s le d but de sa participation aux Salons, la
pr dilection que I'artiste entretiendra, tout au long de sa carri re, pour ces deux

vocations du monde f minin: la d vote et la pr tresse. L' tude des mceurs
antiques, dans sa confrontation au monde des dieux et dans sa ferveur, est un des
aspects que Leroux privil giera dans sa compr hension du monde antique ce qui
ne I'exemptera pas d'erreurs et de contresens mais souligne sa place d'artiste dans
la perception de I'histoire antique au XIX® si cle.

Au Salon de 1863, la toile intitul e Croyantes ou invocations la d esse
Hygie va retenir I'attention du public et des critiques par son petit format qui en
accentue le ¢ t intimiste* et en raison d’une th matique peu commune : la mise
en sc ne de la maladie. «Rien de plus d licatement affaiss et de plus
gracieusement morbide que cette jeune poitrinaire antique appuy e sur les paules
de ses amies. Le miracle se fera-t-il ? Le ti de souffle du printemps gu rira-t-il ces
poumons que d chire " pre bise d’hiver. .. Hygie ne voudra pas laisser mourir cette
charmante malade si pleine de foi et la sauvera pour 'honneur du polyth isme »
dira Gautier propos de cette ceuvre®.

Cette libre et romantique interpr tation du tableau rend peu compte de
'ceuvre mais bien du go t de son temps. Pourquoi, en effet, transformer cette
malade en jeune phtisique ? Est-ce en raison du succ s remport par La Dame aux
cam lias d’Alexandre Dumas, publi en 1848 ?

Exposition L'Art en France sous le second Empire, 1979, n° 245, p. 380.

* H:0,94;L:0,67.

5 Th. Gautier, Le Moniteur, 1863, p. 7.

% Huile sur toile, Verdun, mus e de la Princerie, inv. 74. 2. 345. (Gohel, 1988), p. 43-44.
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Hector Leroux, Croyantes ou invocation la d esse Hygie. (Verdun, mus e de la Princerie, inv. 74. 2. 345).



HECTOR LEROUX (1829-1900) : UN PEINTRE DU XIXF SIECLE. .. 219

«Que la bonne Hygie veille sur les poitrinaires» crit galement M.
Chaumelin s duit par le tableau®”. Plus sobrement, C. de Sault met aussi I'accent
sur le charme qui mane du sujet : « Parmi les N o-grecs, la palme est cette ann e
M. Leroux pour son petit tableau intitul « Croyantes », ceuvre po tique, touchante
et pleine de d licatesse. ..Le paysage a encore la duret de I'hiver mais une brise
printani re y murmure une parole d’esp rance »**.

Les critiques porteront essentiellement sur le sujet de l'ccuvre et sur les
personnages mais peu sur sa mise en sc ne o r side pourtant une certaine
tranget . On peut en effet se demander quelle est la v ritable poque mise en
sc ne par Leroux, l'antiquit - des figurantes ou sa propre vision du monde antique ?
Dans la niche d’'un b timent demi ruin une antique statue de marbre blanc de la
d esse Hygie, la fille d’'Ascl pios, personnification de la sant pour les Grecs, fait
encore 'objet de d votions. En effet, 'effigic de la d esse, dont une partie du
visage est bris e, sugg re que son culte a t partiellement abandonn . Le
sanctuaire est lui-m me endommag comme l'indique une colonne d’angle bris e
et les plantes grimpantes qui envahissent les murs. Au pied de la niche, la forme
tass e d'un personnage g ,envelopp dans un manteau sombre, contribue cette
atmosph re de d r liction. Le paysage est hivernal. Deux jeunes femmes, figur es
de dos, rev tues, I'une d'un p plos de couleur violine, orn  de bandes ton sur ton ;
l'autre, d’un manteau bleu fonc sur un chiton blanc, soutiennent une malade.
Cette derni re, dont le manteau pourpre a gliss sur les jambes, laisse appara tre
une tunique blanche et d voile ses bras et une partie de son dos, sans doute pour
indiquer son tat fi vreux.

L'aspect d labr du lieu et de la statue cultuelle nous donne I'impression
que m me les dieux antiques sont en passe d’abandonner les hommes. Seul
Gautier sera sensible cette indication : «Lad essealat te un peu corn e, ce qui
indiquerait que le culte des anciens dieux commence tomberend su tude»*’.

Cette mention de la ruine situe Leroux dans une perspective moralisante
plus proche de l'iconographie de la Renaissance et de ses th matiques symboliques
dud clin du paganisme que des restitutions antiques, fer de lance des N o-grecs.

La statue mutil e de la d esse procure une impression de malaise comme
pour renforcer I' vocation du corps meurtri de la malade. La souffrance des mortels
et I'impuissance des divinit s paennes yrem dier est un th me sur lequel Leroux
reviendra  plusieurs reprises.

”7

M. Chaumelin, «Salon de 1863 », Tribune artistique et litt raire du Midi, Marseille, Camoin
fr res, 1863, p. 469.

B C. de Sault, Essai de critique d'art, Salon de 1863, Paris, 1864, p. 71 cit dans L'Art en France
sous le Second Empire, Paris, ERMN, 1979, p. 380.

Th. Gautier, op. cit.,, supra n. 25.

»
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Pri re  Esculape™ de 1869, met en sc ne une jeune femme qui tend son
b b malade lastatue du dieu romain de la gu rison. Dans P lerinage la Sant *'
un vieil homme puis est amen par deux jeunes femmes un dicule qui abrite
une fresque de Salus (inscrite sous sa repr sentation en divinit en majest ).

Sur le tableau intitul Pri re la Fi vre* dat de 1870, Leroux imagine de
toute pi ce la divinit personnifiant La Fi vre, une statue f minine assise,
envelopp e et voil e d'un manteau, la t te dans ses mains dans une attitude
d'affliction. L'ceuvre est empreinte d'un fort pathos car un homme  genoux,
agitant une palme en direction de la statue et une femme recueillie, sont venus
invoquer la d esse pour une malade fort mal en point dont le visage r vuls est
tourn vers le spectateur. Louis Michel Gohel propose de rapprocher cette ccuvre
d’un tableau d’Ernest H bert, Malaria, qui provoqua une vive impression au Salon
de 1850. H bert avait t directeur de 'acad mie de France Rome et tait ami de
Leroux”.

Ce dernier sera confront  une pid mie de chol ra Rome en 1867 dont
il relate le climat angoiss ~ son ami Henner ainsi que la mort de son mod le
Paolina dans une lettre de juillet 1867. La maladie et la mort du neveu de Henner
en d cembre 1867 ajouteront ce contexte funeste et ces v nements ont
certainement inspir Leroux dans ces sujets. H bert sera lui-m me frapp par la
malaria en 1870 ainsi qu'il I crit  Henner. Dans ces quatre ceuvres de Leroux
centr es sur la maladie et dat es de son s jour romain, le sanctuaire des divinit s
gu risseuses est situ ' cart de la ville. Les victimes de la maladie sont des tres
dont la jeunesse ou la vieillesse attirent notre compassion (jeunes femmes, b b |
vieillard). Les branches d nud es des arbres renforcent I'impression de tristesse et
d’abandon qui mane de ces toiles. Seule la peinture intitul e P lerinage la
Sant situe la sc ne de d votions dans un bosquet d’arbres feuillus.

Que pouvait incarner la d esse Hygie dans ce r pertoire des manifestations
de la maladie et comment le peintre a-t-il mis en image cette allusion la mort ?

Dans le monde grec, Hygieia, la Sant , est g n ralement consid r e
comme une fille d’Ascl pios, le dieu gu risseur d’Epidaure. Bien qu’elle n’ait pas eu
d’existence mythologique attest e, elle connat une iconographie relativement
importante partir du IV°si cle av.J.-C en Gr ce, puis Rome o on la retrouve sur

L'ceuvre d finitive se trouve aux Etats-Unis dans la collection Brimmer et I'esquisse  Verdun,
mus e de la Princerie, inv. 77. 17, (Gohel, 1988), p. 55, fig. 35.

Huile sur toile (esquisse), Verdun, Mus e de la Princerie, inv. 77.22, (Gohel, 1988), p. 24 et
n°203.

% Huile sur toile, legs William H. Herrimann (1921), New-York, Mus e de Brooklin, (Gohel, 1988),
p. 55-56, fig. 36.

L. Hault-Nesme, 1. Julia, Ernest H bert (1817-1908) du romantisme au symbolisme, collection
Mus e H bert, 2003.

31

3



HECTOR LEROUX (1829-1900) : UN PEINTRE DU XIXF SIECLE. .. 221

des monnaies mais surtout sous sa forme de statue d'abord copi e d’originaux
grecs puis statuaire romaine part enti re’*,

A Rome, la personnification du concept qu'elle incarne, la sant et le bien-

tre physique, existait de longue date sous I'appellation de Valetudo (plut t que
Salus)®® avant d’ tre plus ou moins assimil e  Hygia, au nom directement
transmis du grec. Les trois entit s divinis es (Valetudo, Salus et Hygia) ont
dailleurs coexist dans le monde romain et un type statuaire plus sp cifique
Hygia sest fix dans de nombreux exemples de ronde-bosse. Le plus souvent
repr sent e debout, elle a pour attribut un serpent, qui elle donne boire dans
une phiale. Elle peut aussi tenir un ceuf.

Les variantes dans I'agencement du drap et dans la position du serpent
sont les seules libert s que s'autorisent les sculpteurs dans la repr sentation de
cette personnification divinis e dont le culte perdurera jusqu’ la fin de I'antiquit .

Leroux a pu s’inspirer de deux statues d’ poque imp riale, conserv es
Rome, I'une dans la collection Torlonia®®, 'autre au Mus e Chiaramonti du Vatican.
Aucune des deux, cependant, n’est autant enlac e par son serpent dans une spirale
partant de son paule droite jusqu’ son mollet gauche, la mani re d'un Ai »
(personnification d’Eternit ) que celle propos e par le peintre. Aucune ne voile sa
t te de son manteau. L'artiste a retenu les attributs de lad esse en y joignant I'effet
plastique de la volute serpentiforme.

Le costume des trois jeunes d votes est conforme une certaine libert
adopt e par les artistes depuis David pour repr senter I'habit du monde grec ou
romain. Pour autant l'art de v tir les protagonistes des sc nes antiques au XIX
si cle restera assez longtemps fluctuant. Les artistes se r f rent aux t moignages
arch ologiques qu'ils pouvaient voir dans les mus es, les collections priv es et sur
les sites antiques avec la statuaire gr co-romaine ou sur les dessins des vases
« trusques ». A partir de 1872, la d couverte des statuettes de Tanagra, exhum es
en B otie, apportera un nouveau t moignage sur I'art de la draperie antique. Ces
figurines de terre cuite, encore par es de leurs couleurs d’origine, conna tront un
vif succ s aupr s des artistes et des rudits’’. Une certaine impr cision vesti-

On se reportera au LIMC= (Lexikon Iconographicum Mythologiae Classicae), Z rich-Munich,

Artemis Verlag, 1990) V1, sv « Hygieia » (F. Croissant), cols.554-574. Voir aussi I' tude de H. Sobel,

Die G ttin der Gesundbeit, 1990.

Salus concerne plus la prosp rit de l'individu et de la communaut que la sant . Ador ¢ Rome
au Quirinal (collis salutaris). Elle a laiss peu de t moignage iconographique. Un temple lui avait
t lev en304av.]-C, orn de fresques de Fabius Pictor (Val re Maximus, VIII, 14, 6). De fait
elle entretient des liens avec Fortuna et Spes. Pour ces renseignements on se reportera
Enciclopedia del’Arte Antica (=EAA), Roma, Enciclopedia Italiana, 1965, VI, p. 1087-1088.

% LIMC, V2, fig. 112.

L'arch ologue H. Lechat rend compte de cette vogue dans « Tanagra », GazBA, 1893, p. 6 ; voir
galement Chr. Peltre, « Les Tanagras de ces jours-ci : arch ologie et modernit », S. Basch (dir),
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mentaire continuera de caract riser le rendu du v tement antique chez les artistes
du XIX® si cle. Leroux se d marque de ses contemporains car, reconnu pour son
souci de v rit historique, il se voit confier par La Biblioth que de l'enseignement
des arts aux Beaux-Arts une tude sur le costume antique. Rest  [I' tat de
manuscrit, ce travail minutieux, intitul Etude abr g e du costume dans l'antiquit
est agr ment de nombreux croquis®™. Leroux s’y appuie plus sur les textes
antiques que sur les monuments figur s. Ph. Bruneau le d crira d’ailleurs « meilleur
peintre quarch ologue du costume »**. A la d charge de lartiste on pr cisera que
les textes anciens grecs et romains ne sont pas toujours montr s aussi loquaces ou
ais s interpr ter au regard des vestiges de la sculpture et de la peinture que 'on
aurait pu le souhaiter. Cette distance entre la culture antique et le monde contem-
porain conduit encore aujourd’hui  de nombreuses impr cisions ou  de totales
b vues, tant la terminologie qui caract risait les agencements et les textures des
costumes des Anciens chappe parfois nos connaissances, comme le souligne
G. Losfeld*’.

Aussi, cette ceuvre de Leroux nous laisse un curieux sentiment d’ tranget
car elle semble r unir deux poques incompatibles: 'une contemporaine de
lartiste 0 nous contemplons les ruines du pass antique romain; l'autre
appartenant aux personnages antiques du tableau, comme pris, leur insu, dans la
destruction  venir de leur civilisation. On comprend mal, en effet, pourquoi ces
jeunes femmes iraient apporter leurs d votions un sanctuaire d’'Hygie d saffect
alors que son culte restera vivace jusqu’ 1a fin du monde antique.

Les critiques du Salon de 1863 n’y auront vu qu'un tableau charmant.
Leroux, pourtant, m le un acad misme classique une vision plus romantique de
la souffrance et de la mort qu'accentue la tristesse du sanctuaire ruin par les
si cles.

Hector Leroux, dans son second tableau de 1863, entame une longue s rie
th matique qui le conduira d crire le destin des vestales. Ce sujet dont il va faire
une particularit de son travail se doublera de repr sentations de figures de
pr tresses d'Isis et de d votes du culte de V nus pomp ienne.

La m tamorphose des ruines. Linfluence des d couvertes arch ologiques sur les arts et les
lettres, 18701914, EFA, Paris, de Boccard, 2004, p. 63-69.

Voir  ce propos Ph. Bruneau, «Hector Leroux, arch ologue du costume antique », (Gohel,
1988), p. 33-34.

P Idem, p. 34.

G. Losfeld, Essai sur le costume grec, Paris, d. de Boccard, 1991, p. 39-40. On consultera
galement Ph S n chal, «Le costume: la v rit dans les plis. Notes sur le drap antique 1750-
1850 », Dieux et mortels: les th mes hom riques dans les collections de I'Ecole Nationale

Sup rieure des Beaux-Arts de Paris, Paris, 2004, p. 53-61.
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«Le hasard m’a fait parler de ces vierges d s mon premier tableau ; j'y suis
toujours revenu par reconnaissance d’abord puis ensuite par sympathie » crira-t-il
E. Montrosier, en 1881, propos de sa pr dilection pour les vestales*'. Ce hasard
est une commande qui lui avait t faite par les 'Ecole des Beaux-Arts lel15 janvier
1863 pour une figure de vestale*’. Cette th matique, qu'il va s'attacher  repr -
senter tout au long de sa carri re artistique, nous livre I'aveu d’'un int r t quasi
obsessionnel pour la virginit f minine sans mesurer, sans doute, I'importance
essentielle et historique de son implication politique dans le monde romain. « Tout
ce qui regarde les vestales a trouv dans M. Le Roux un illustrateur et un historien.
Il nous les a montr es dans l'accomplissement de toutes les fonctions de leur
sacerdoce virginal, tant t ranimant la flamme symbolique sur l'autel embras ;
tant t invoquant la d esse ; parfois assises sur les degr s de leur temple, et parfois
aussi se promenant en blanches th ories dans la campagne aux vastes horizons »
pr cisera Louis Ernault alors qu'il commente, au Salon de 1883 le sacrarium
expos par Leroux®. Le sujet conna tra un succ s quasiment sans faille : «J'aime
ces filles chastes et fi res de la grande aristocratie romaine, charg es de veiller sur
le feu ternel de leur d esse, et d' touffer dans leur sein de marbre les flammes de
tout amour mortel » exprime encore Enault*,

La vestale (virgo vestalis) tait une pr tresse vou e au culte de Vesta,
identifi e I'Hestia grecque, et dont l'origine cultuelle appartient un fond reli-
gieux romain tr s ancien®. On attribuait au roi Numa, roi archa que de Rome,
pr tre et juriste, 'instauration des principales institutions sacr es de la ville dont
celui de ce sacerdoce : «[...] il choisit en outre des jeunes filles pour le service de
Vesta, sacerdoce d’origine albaine et qui s’apparentait la famille du fondateur de
Rome. Pour leur permettre de se consacrer exclusivement au service du temple, il
leur donna un traitement pay par I'Etat; par le veeu de chastet et par d’autres
pratiques pieuses, il les rendit v n rables et sacr es»*. La vestale tait charg e
d’entretenir la flamme, mat rialisation de Vesta, venerabilis et antiquissima®’,
gardienne de la cit des Romains et de 'harmonie cosmique de Rome.

" (Gohel, 1988), p. 46.

2 Arch. Nat. F21, 157.

% L. Ernault, Salon de 1883, Paris, E. Bernard, 1883, p. 20.

L. Enault, Paris. Salon de 1885, Paris, E. Bernard et Cie imprimeurs- diteurs, 1885, p. 17.

Voir  ce propos, dans I'abondante bibliographie consacr e la d esse Vesta et aux vestales, les
articles Vesta et Vestalin dans Der Neue Pauly. Enzyklop die der Antike, 12/2, Stuttgart/Weimar,
Verlag J. B Metzler, 2002, col. 129-133 ; A. Dubourdieu sv Vestale, J. Leclant (dir), Dictionnaire de
DAntiquit | Paris, PUF, 2005, p. 2228-2229.

Tite-Live, Histoire romaine, 1, 20 (trad. G. Baillet), Paris, Les Belles-Lettres, 1961, p. 33.

7 Servius, Aen., IX, 257.
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Six virgines, puis neuf, d volues au sacerdoce (sacerdotes), vivaient dans
latrium vestae, sur le forum de Rome, li  la maison du grand pontife et du Rex
sacrorum. Le temple de Vesta, de forme circulaire, tait symboliquement assimil
au «foyer de I'Etat». En dehors de la flamme qui y tait entretenue, une pi ce,
penus vestae, conservait les gages de la puissance de Rome sous la forme du
Palladium, antique statue de Minerve®®. En revanche il n'existera pas de repr -
sentation statuaire de Vesta avant I' poque imp riale o elle sera alors assimil e au
type iconographique grec d'une statue d'Hestia, ex cut e par Scopas, d esse assise
en majest tenant un sceptre d’'une main et une pat re de I'autre. En revanche il a
exist une statue et un autel Vesta lorsque son culte a t transport au Palatin,
par Auguste, dans la nouvelle demeure du grand pontife imp rial.

Pour Ovide elle est aniconique, pure manation de la flamme qu'elle
anime :

«Tu dois comprendre que Vesta n’est rien d’autre que la flamme vive et qu'aucun
corps n’est jamais n  de la flamme. .. Longtemps j’ai cru par sottise I'existence
d’une statue de Vesta ; puis j'ai appris qu’il n’en existait pas sous la vo te de la

coupole. Un feu qui ne doit pas s’ teindre est cach dans ce temple : mais il
n’existe aucune effigie de Vesta ou du feu »™.

L'int gration des vestales, choisies raison de deux par tribu, d bute par le
rite initiatique de la captio o les fillettes (de six  dix ans) sont tir es au sort, parmi
vingt autres petites filles, par le Pontifex Maximus. Elles entrent dans le sacerdoce
par I’ nonciation d’'une formule qui consacre leur r le de repr sentante du peuple
romain. Elles abandonnent ainsi la sph re du priv , leur famille, pour tre au
service de la sph re publique. L'abandon de leur appartenance familiale est sanc-
tionn par la coupe de leur chevelure et par le d pouillement de leurs anciens
v tements pour adopter une tunique (stolla) comme les matrones et un voile blanc
(suffibulum) leur couvrant la t te et les paules ainsi qu'un diad me. Par cette
mort symbolique elles acc dent  leur nouveau statut (status) public. Elles
demeureront dans cette pr trise pendant trente ann es.

48

F. Coarelli, Guide arch ologique de Rome, Paris, Hachette, 1994, p. 64-67.
9 FAA, p. 1148-1149.
0 Ovide, Fasti, V1, 291-297.
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Hector Leroux, Les gardiennes du feu sacr . Verdun, Mus e de la Princerie, inv. 77. 82. V

En sus de la surveillance du feu sacr , elles devaient pr parer la muries, une
saumure sacr e servant  saler la mola, une farine qu'elles pr paraient jours fixes
et qui serar pandue (im-molare) sur les animaux destin s au sacrifice”'.

Leur virginit  tait indissociable de leur statut. De ce fait, elles occupaient
dans la soci t romaine un statut interm diaire entre f minit et masculinit , tant
les seules femmes romaines  tre affranchies de tutelle, pouvoir t moigner en
cas de litige juridique, circuler en char dans Rome, tre pr ¢ d e d'un licteur et

avoir des places r serv es  I'amphith tre. Par les diff rents aspects de leur
v ture, de leurs obligations cultuelles et de leurs privil ges elles appartenaient en
fait  diff rentes cat gories sexuelles, celles de la vierge, de la matrone mais aussi
de I'homme. Cette ambigut fondamentale tait constitutive de leur fonction
sacr e,

Elles ne devaient pas laisser s teindre la flamme p renne au risque
d’encourir des ch timents corporels et devaient la tenir loign e de I'eau qui la tue.
Elles ne devaient surtout pas perdre leur virginit , v ritable incestum, impuret
absolue, crimen incesti, car cette virginit perdue symbolisait la mort de la cit .

Sur la composition de cette substance voir G. Dum zil, La religion romaine archa que, Paris,
Payot, 1987, p. 325. Sur les vestales on se r f rera galement la p. 577-578 du m me ouvrage.
M. Beards, « The Sexual Status of Vestal Virgins », JRS, 70, 1980, p. 21.

On consultera I'analyse pertinente de M. C. Martini sur les vestales, Le vestali. Un sacerdozio
Sfunzionale al « cosmo » romano, Collection Latomus, vol. 282, 2004 et plus particuli rement p. 8
sur I'incestum et p. 90-92 sur I'int gration des fillettes au sacerdoce des vestales.
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Le ch timent tait irr vocable : les jeunes filles taient enterr es vivantes au
campus sceleratus tandis que leur partenaire tait supplici . En revanche, les
chastes vestales taient enterr es, leur mort, dans I'enceinte de la cit .

Plus d’une trentaine de toiles, esquisses et dessins ont t r pertori s par L.
M. Gohel sur le th me des vestales, pendant une trentaine d’ann es, entre La
nouvelle vestale du Salon de 1863 et La gardienne du Champ Sc [ rat, lieu de
s pulture des vestales de 1899. C'est dire I'importance du sujet pour l'artiste qui, de
leur d signation par le Pontifex Maximus jusqu’ leur mort pitoyable, en cas de
rupture de leur ¢ libat, a parcouru le cycle de leur existence. Leroux s’appuie sur
des sources textuelles, ainsi Turcisa, Licinius, Claudia Quintal, Lanza, Marcia et
Emilia sont des noms de vestales r pertori s comme cas av r s d'incestum.

La rupture du serment de chastet des vestales Emilia, Licinius et Marcia
eut lieu sous la R publique. En 115 av. J.-C, lors de la d faite du consul Papirio
Carbone devant les Cimbres selon certaines sources ou en 114, mais toujours en
relation avec une d faite militaire de la Rome r publicaine et une implication
diffamatoire de jeunes gens de I'ordre questre dans le r le d’amants™. D’autres
scandales auront lieu sous Auguste dans lesquels Ovide aurait t impliqu et qui
seraient peut- tre la cause de son bannissement™. Turcisa, injustement accus e
d’incestum dans la Rome de la R publique, devra se d douaner de ces accusations
par une sorte d’ordalie, en transportant I'eau du Tibre dans un crible sans
qu'aucune goutte ne s'en chappe, et dont Val re Maxime dans De Religione relate
la preuve d’innocence. Hector Leroux r alisera plusieurs versions de ce r cit™.

 Idem, p. 188-191.

Voir Chr. Korten au chapitre «Der Kult der Vestalinnen in des fasti : Das crimen maiestatis
Ovids, Ovid, Augustus und der Kult der Vestalinnen. Eine religionspolitische These zur
Verbannung Ovids, Studien zur klassichen Philologie, 72,1992.

Les sources sont tardives Val re Maxime, Denys d’Halicarnasse et Saint Augustin.
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Hector Leroux, Tuccia portant dans un crible l'eau du Tibre au temple de Vesta.
Verdun, Mus e de la Princerie, inv. 77. 117.

Leroux a scrupuleusement lu les sources anciennes au sujet des ces
pr tresses et en a repr sent diff rents aspects. 1l fait part de 1" tendue de cette
bibliographie Eug ne Montrosier en 1881 affirmant que ces auteurs sont devenus
ses seuls livres de chevet. Il appuie son travail d’artiste de preuves litt raires
solides, mu par le sort de ces pr tresses. Le XIXe si cle ne percevait pas le lien
indissoluble entre les vestales et I' quilibre politique de Rome, consid rant les
pr tresses comme les victimes d'une religion paenne implacable, confortant
l'opinion de certains critiques du Salon de 1876 o Leroux expose Accusation
d’'une Vestale : «[...] Moeurs sauvages qu'il fallait le divin christianisme pour les
rel guer comme des monstruosit s I' ge de la barbarie hideuse» s'exclame
Th odore V ron propos du sujet du tableau®’.

Hector Leroux aura partag cette perception dramatique, pensant que les
vestales pouvaient aussi tre condamn es mort pour avoir laiss le feu sacr
s teindre alors quelles n’encouraient que des ch timents corporels. Dans Un
miracle la Bonne D esse de 1869, il repr sente une vestale implorant la statue de
cette divinit . Il ajoute ce commentaire une lettre adress ¢ Henner et dat e du

" Cit par Gohel (1988), p. 62.
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8 mars 1869 : « Une jeune vestale a laiss  teindre son feu ! L'affaire est grave. Tout
le corps des pr tresses s'est rassembl et la coupable vient d' tre condamn e
mort... ».

M me si cette anecdote s'inspire d'un r cit de Denys d'Halicarnasse, la
vestale ne risquait pas la mort. Elle pouvait, en revanche s'adresser en suppliante
la Bonne D esse. 1l s'agissait d'une antique divinit appartenant au vieux fond
religieux du Latium, fille de Fauna, divinit de la f condit (dite agrestis, nutrix et
felix) et de la sant dont la prononciation du nom tait frapp e d'interdit. Elle
poss dait un temple sur I'Aventin, restaur par Livia®®. Ovide nous apprend qu’elle

tait aussi v n r e par les femmes unvirae, les matrones, ce qui n'est qu'un des
paradoxes du statut des vestales qui lui adressaient malgr tout leurs d votions car,
comme Vesta, elles poss daient une influence sur la fertilit de la cit .

L'artiste ne se fait pas forc ment anthropologue mais il conna t bien ses
classiques. En revanche, il oublie aussi trop facilement que les vestales taient
recrut es fillettes et non jeunes filles. Ce manquement la v rit historique,
rarement soulign par le public et les critiques, n' chappera cependant pas la
sagacit de Marius Chaumelin, r dacteur en chef la Tribune artistique et litt raire
du Midi, dans sa critique du Salon de 1863 o Leroux a pr sent sa Nouvelle
Vestale :

«Je n'examinerai point si cette composition est exactement conforme aux donn es
historiques ; je ferai remarquer seulement que la novice parat avoir d pass de
beaucoup la limite d' ge extr me (10 ans), en de¢ de laquelle les nouvelles
pr tresses de Vesta taient choisies dans les familles patriciennes »%0

Cette imp trante est en effet une jeune fille s duisante dont le th me du
tableau est, sans ambigut , centr sur le sacrifice de son d sir amoureux et sa
condamnation une longue chastet , rendant 'ccuvre plus mouvante que r aliste.
Le commentaire qu’en fera Louis Auvray ira dans ce sens, bien que n’ tant pas dupe
de la transposition d’une situation antique dans un tableau du XIX® si cle : « Nous
ne pouvons trop louer le caract re touchant et gracieux qu’ su trouver M. Hector
Leroux [...]. Sous le costume antique respire un sentiment de gr ce, de piti ainsi
que de tendresse qui me para t un heureux anachronisme surtout dans la sc ne de
la vestale »°'.

Pour ces renseignements on consultera M. C. Parra, S. Settis, sv, « Bona Dea », LIMC, 111, 1, p. 120-
123 et 111, 2, p. 96-97 pour son iconographie.

Voir  ce propos D. E. E. Kleiner, S. B. Matheson (dir), I Claudia. Women in Ancient Rome, Yale
University Art Gallery, New Haven, 1996, p. 33 et n. 25 et 42.

«Salon de 1863. Sujets historiques et Histoire », Tribune artistique et litt raire du Midi,
Marseille, Camoin fr res, 1863, p. 469.

' (Gohel, 1988), p. 44.
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Les vestales de Leroux sont toutes de d licates jeunes filles accabl es par la
charge qui leur incombe. Les yeux baiss s, la t te inclin e dans une attitude
pensive, elles vivent la lumi re t nue de I'enceinte sacr e du temple, plong es
dans des t n bres quasi- ternelles, ravivant la flamme sacr e et accus es, trop
souvent de faillir leur devoir en s'abandonnant leurs sens.

e\.1.2€8

Hector Leroux, Etude pour une Vestale, mus e de la Princerie, inv. 81. 1. 289.
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2-Les d votions V nus : femmes volages et ferveurs quotidiennes

Sacrifiant  la mode de son temps, Leroux mettra en sc nes plusieurs
versions des d boires de Catulle pour la volage Lesbie ainsi que des amours de
Tibulle et de D lie, d’'Horace et de Lydie, entre 1867 et 1869. Les po tes | giaques

taient en vogue au XIXC si cle® tout comme les odes anacr ontiques le furent
pour le monde hell nique, aussi n'est-il pas tonnant que les artistes, apr s les
hommes de lettres, s'en soient inspir s,

Thomas Couture, le premier, en 1843, illustrera la vie des po tes 1 giaques
romains dans Horace et Lydie. Jalabert s'en inspirera  son tour dans son Virgile,
Horace et Varius  la maison de M ¢ ne en 1844 et Leroux mettra en sc ne
plusieurs versions des amours de Tibulle et de son amante ou des affres amoureux
de Catulle pour la volage Lesbie entre 1867 et 1869. Une lettre adress €  son ami
Henner fait tat de ces s ries th matiques qu'il vend une client le trang re de
passage Rome : « Il y a des gens qui recherchent des pendants [...] si donc on en
voulait un pour Tibulle je suis en train de le terminer et je crois m me qu'il sera
mieux que son compagnon »**,

Entre 1865 et 1870 l'artiste britannique Alma Tadema ex cutera des toiles
repr sentant ces deux po tes dans un grand luxe de d tails arch ologiques®. En
1868 Hector Leroux peint une Leshie pleurant son moineau, m taphore de la fin
des amours du po te Catulle avec I'objet de sa passion, th me de ses po mes 2 et
3. En 1870, il propose galement une Leshie  sa toilette puis, en 1872, une Lesbie
Jouant avec son moineau ou encore une Lesbie pleurant en 1878,

7. Soury,«LaD lia de Tibulle », Revue des deux Mondes, 1872, p. 52.

% J. Labarbe dans «un curieux ph nom ne litt raire : 'anacr ontisme », BAB, 72, 1982 cite parmi les
nombreux traducteurs : Leconte de Lisle, Victor Hugo, Sainte-Beuve, Firmin-Didot (p. 172-175).
Le po te cr ole Auguste Lacaussade en proposera aussi une mouture personnelle : C. Cou lle,
«Lacaussade et les Anacreonta. Une rencontre avec le monde grec antique », P. Eve (dir), Auguste
Lacaussade (1815-1897) Le fils d’une affranchie d’avant 1848, Saint Andr , Oc an Editions,
2004, p. 277-298 ; M. Kissel, « (r )crire : Les Anacr ontiques d’A. Lacaussade », idem, p. 299-308 ;
P. Counillon, « Lacaussade et les Anacreonta », P. Eve (dir), Auguste Lacaussade (1815-1897). Le
[ils d’une affranchie d’avant 1948 et d’un noble de Guyenne, Saint-Andr , Oc an Edition, 2005,
p. 37-49.

Lettre envoy e de Rome le 26 f vrier 1867 Henner.

Le renouveau de la mode britannique pour le po te Catulle et son influence sur la litt rature
moderne serontd j tudi s au XIX®si cle par W. S. Landor, « The Poems of Catullus », Foreign
Quartely Review, July, 1842, p. 329-369.
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Hector Leroux, Lesbie pleurant son moineau, Verdun, musée de la Princerie, inv. 76. 2. 346.

Cet engouement du public europ en et am ricain du XIX® si cle pour les
repr sentations des amours adult rines de ces nobles patriciennes avec les artistes
de leur temps est caract ristique d’une vision h doniste du monde romain antique
et de salibert de mceurs.

Sur son tableau de 1868, Lesbie pleurant son moineau, la jeune femme
s'est assoupie sur son chagrin en un savant d sordre vestimentaire d voilant son
sein gauche. Elle est appuy e sur une chaise de facture plus grecque que romaine,
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le corps tourn vers une curieuse table aux pieds contourn s qui porte la cage de
l'oiseau mort. Cette impr cision dans le mobilier distingue Leroux des belles mises
en sc nes arch ologiques de son contemporain Alma Tadema®. Le fond de la pi ce
est orn d'une fresque s'inspirant d'un couple de faunes et m nades enlac s de la
maison des Vetii de Pomp i, contrepoint rudit I'impr cision du reste dud cor et
allusion aux d bordements sensuels de la jeune femme.

La palette de Leroux est sourde : les bruns et les gris dominent. Seuls le
coussin rouge de la chaise et le manteau couleur safran de Lesbie clairent 1a sc ne.
Ce choix de tons assombris est une caract ristique de I'ensemble de son ceuvre et
qui n'est pas sans incidence sur I'atmosph re qui se d gage de son travail. Nous
sommes convi s dans un ailleurs temporel qui nous interdit de franchir trop vite le
pas entre notre poque et celle de l'antiquit . L'artiste ' loigne en cela de ses
contemporains dont les toiles, par leur luminosit m diterran enne et la richesse
de leurs d tails arch ologiques, pi ces antiques ais ment identifiables, autorisant
une entr ¢ en histoire antique et une appropriation du pass plus imm diate
quoique totalement illusoires. Chez Leroux la transition dans ce retour imaginaire
vers le pass  se fait plus subtile.

Leroux voyagera en Campanie et se rendra plusieurs fois Pomp i, avec
Henner lors de son premier s jour la villa M dicis, puis  plusieurs reprises alors
quiilr sidera Rome. A l'instar de ses contemporains, il a pu se faire une id e de la
vie quotidienne pomp ienne gr ce aux travaux men s par Fiorelli ~partir de 1860,
qui publie des annales des fouilles et qui sera le premier arch ologue pr senter
des moulages des corps calcin s des victimes de I' ruption®”. On lui doit encore le
plan g n ral de Pomp i, Tabula Veneriae Corneliae Pompeiae, d coup en
regiones et insulae ainsi qu'une perception totalement novatrice de 'esprit des
fouilles : les maisons sont conserv es dans l'int gralit de leurs d cors, fresques et
pavements compris, les jardins pr sent s avec leurs ornements architecturaux, les
mati res organiques p rissables et pr serv es par la lave (graines de plantes,
miches de pain, fruits secs...) pr sent s comme I'humble t moignage de la vie
quotidienne dans ses menus d tails.

Cette cit rendue ainsi la vie se r vle tre un formidable terrain
d" laboration artistique. La litt rature du XIX® si cle, elle seule, abonde en fictions
consacr es lavie pomp ienne, la peinture europ enne rentre dans l'intimit de la
vie quotidienne avec all gresse. Dans 1a toile du peintre florentin, Raffaello Sorbi,
Scena pompeiana, dat e de 1879, nous p n trons dans l'atrium d'une famille
pomp ienne.

% On se reportera la riche exposition qui lui est consacr e  Naples : E. Querci, S. De Caro (dir),

Alma Tadema e la nostalgia dell'antico, Electa, Milano, 2007.
G. Fiorelli, Gli scavi di Pompei dal 1861 al 1872. Relazione al Ministerio della Istruzione
pubblica, Napoli, Tipografia italiana nel Liceo V. Emanuele, 1873.
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Raffaello Sorbi, Scena pompeiana, collection priv e.

Son le r alisme n'arrive pourtant pas  dissimuler la supercherie : nous ne
serons jamais Pomp i avant 79 ap. J.-C mais dans une charmante reconstitution
du XIX®si cle.

Leroux, son tour, nous convie rencontrer, dans la p nombre des si cles
et les sombres coloris de ses toiles, d'autres femmes antiques : les adorantes de
V nus physica ou pomp iana v n r es par les habitants de Pomp i dont elle tait
la divinit protectrice. En 1879, Leroux peint une toile intitul e A ['Amour vengeur.
Herculanum. Dans la p nombre d'un sacellum clair par une lampe huile,
pos e sur un autel, une jeune femme, les mains jointes, se tient ¢ t de la statue
d'un Eros dont le nom Eros Ultor est grav sur le socle qui la supporte. Cette
d vote qui adresse ses suppliques au dieu du d sir et de la vengeance amoureuse
n'est pas tr s diff rente dans sa repr sentation de ses compagnes vestales, recluses
dans leur atrium vestae m me si le contexte en est bien diff rent. Une mise en
sc ne cryptique et une attitude afflig e proc dent! aussi de I'esprit de cette toile.
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31.1.355

Hector Leroux, A /'amour vengeur. Herculanum, mus e de la Princerie, inv. 77. 142.



HECTOR LEROUX (1829-1900) : UN PEINTRE DU XIXF SIECLE. .. 235

En revanche, il ex cute en 1887 Un secret  V nus pomp ienne et V nus
populaire de Pomp i expos es au Salon de 1887 qui recoivent un accueil
chaleureux : « Ces ceuvres charmantes sont inspir es par la fra cheur de l'ing nuit
antique ; elles sont filles de cet art qui fleurissait sur les fresques de Pomp i»%. La
V nus dont la jeune femme saisit le bras de marbre, est un type statuaire proche de
I'Aphrodite dite anadyom n , sortant de I'onde et tordant sa chevelure lourde
d' cume mais, ici, avec un manteau retenu sur les hanches. Nous quittons les
atmosph res recluses pour I'espace d'un temple o  brillent les marbres et dont on
apercoit la colonnade du p ristyle ouvrant sur la lumi re ext rieure. A Pomp i les
statues et les statuettes de V nus, ador e principalement comme protectrice des
jardins, ont majoritairement t retrouv es dans les p ristyles des maisons®’.
Giuseppe Volpe qui travaille Pomp i sous la direction de Fiorelli fait tat de la
d couverte d'une de ces statuettes de marbre dans une maison de la Regio IX,
insula I, 20, 3 d'un type composite entre une Venus pudica et anadyom n ™.

Leroux a ind niablement ex cut de nombreux croquis au mus e de Naples
comme le faisait aussi son ami J. J. Henner qui voyage en Campanie la m me

poque que lui et qui le relate dans sa correspondance son fr re Gr goire : «Je
travaille Naples faire des petits dessins d'apr s les peintures antiques » (19 ao t
1862) ou encore : « Dans ce mus e, on a conserv tout ce qu'on trouve dans les
d couvertes, comme meubles, statues, ustensiles de m nage et de toute esp ce, il
y aurait de quoi y passer toute sa vie » (12 septembre 1862).

De tels t moignages concernant les tudes pr paratoires de Leroux ont
malheureusement disparu, mais sa fille vient combler cette lacune en citant la
documentation qu'il s' tait compos e tout au long de son s jour italien. Henner est
un t moin pr cieux de cette curiosit du peintre pour tout ce qu'il voit avec lui
durant leur s jour romain : «Si tu vois le Monde illustr , il y a un dessin de Leroux
d'une procession que nous avons t voir ensemble ici ; on portait une image
qu'on dit avoir t peinte par St Luc et les anges» crit encore Henner le 11
septembre 1863.

Dans un courrier du 8 mars 1870 adress  son ami Henner, Leroux relate
une excursion Palestrina o des fouilles ont t effectu es par des particuliers qui
ont trouv «des merveilles antiques». On devine un artiste soucieux de
d couvertes arch ologiques’".

% R Ballu, Le Salon de 1887, L'llilustration de 1887, p. 312 cit par Gohel (1988), p. 109.

® Voir l'article consacr  V nus par E. Schmidt dans LIMC VIIL, 1, p. 192-230 ; R. Schilling, La
Religion romaine de V nus, Rome, BEFAR, 178, 1954 (1 dition), 1982 (2™ dition).

P. Poli Capri, Scavi di Pompei. Giornale dei Soprastanti. Janv-D c. 1866, vol. I, Roma, Halsted
B. van der Poel, 1994, p. 14.

Il n'est pas ais d'identifier ces « merveilles antiques » vant es par Leroux car le mus e de
Palestrina s'est constitu  partir du fond de la collection Barberini entr en 1956 et qui s'est
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Hector Leroux, Un secret  V nus pomp ienne, Verdun, Mus e de la Princerie, inv. 77. 83.

ajout au mat riel arch ologique d j existant du Museo Prenestrino Barberiano ainsi que des
d couvertes r centes. Il y existe une v ritable carence des sources sur les localisations et les
circonstances des trouvailles dans les archives du Latium comme l'indique N. Agnoli, Museo
archeologico nazionale di Palestrina. Le sculture, Roma, 'Erma di Bretschneider, 2002, p. 7.
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Une V nus populaire de Pomp i, expos e au m me Salon, reprend le
m me type iconographique pour la statue qui est log e dans une niche, dans une
rue, et non plus dans un temple. Une jeune fille et un garconnet se sont arr t §
ses ¢ ts. Pour liconographie de ces deux effigies cultuelles, Leroux s'est
ind niablement inspir de plusieurs statuettes de type anadyom n conserv es au
mus e de Naples. Le mod le le plus proche de sa repr sentationa t retrouv en
avril 1863 dans la niche du jardin de la maison de Camillus™, elle-m me tr s proche
d'une autre statuette en marbre de Luna mise au jour dans le temple d'Isis” ainsi
qu'une troisi me statuette ornant la niche d'un jardin de la maison 6, Regio VI,
Insula III conserv e au mus e de Pomp i’*. Ces trois mod les ont tous t
exhum s lors de son s jour romain par I' quipe de Fiorelli. Ils pr sentent
n anmoins un contraposto plus accentu et la t te tourn e en sens inverse de la
direction que leur donne le peintre. Leroux, de plus, adapte ce mod le de petite
taille une stature de grande ronde-bosse. On a d j pu constater avec la statue
d'Hygie qu'il prend des libert s avec la statuaire antique. Il a pu aussi composer
cette statue cultuelle partir d'une autre statuette de V nus, galement retrouv e
en contexte arch ologique Pomp i et orn e de bracelets et d'un collier d'or
comme laV nus de ses deux toiles effectivement par es de bijoux en or”>.

Naples, MNA inv. 6292, marbre blanc, (H : 0. 63) ; LIMC VIII, 2, 84 ; E. ]. Dwyer, Pompeian

Domestic Sculpture. A Study of five Pompeian Houses and their Contents, Roma, G.

Bretschneider, 1982, p. 63, fig. 79, pl. XXL

™ Naples MNA inv. 6298, (H : 0, 75), G. Fiorelli, Notizie degli scavi di Antichit , Roma, Accademia
Nazionale dei Lincei, 1876, p. 164, n° 145 ; E. J. Dwyer, idem, p. 63, fig. 190, pl. XLVIIL

™ Naples MNA inv. 126 248, (H : 0, 72), E.J. Dwyer, idem, fig. 189, pl. XLVIIL

B Naples, Museo Nazionale, inv. 110602, LIMC VIII, 2, 85.
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Naples, Museo nazionale, inv. MNA 126 248.
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8l.1.289

Hector Leroux, V nus populaire de Pomp i, Verdun, Mus e de la Princerie, inv. 77. 45.
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Le mod le est repris sur deux autres de ses esquisses: Une croyante
Pomp i et Pr tresses de V nus pomp ienne’®. V nus Pompeiana tait la d esse
protectrice de la cit v suvienne et poss dait aussi un temple p ript re proche du
Forum. Par ces deux toiles, Leroux fait sans doute r f rences ces diff rents lieux
consacr s lad esse.

Ces sujets d peignant des cultes f minins ont int ress les contemporains
de Leroux car ils s'inscrivaient parfaitement dans cette approche intimiste d'une
nouvelle peinture d’histoire antique. Les N o-grecs francais et 'Ecole Britannique
du Classical Revival n' taient pas les seuls travailler dans ce sens. En Italie le style
dit genre pomp ien, mis I'honneur par une cole napolitaine et rep r par le
marchand d'art frangais Goupil que fr quenta aussi Leroux d veloppait ces
th matiques. 1l existait Rome une colonie d'artistes de la P ninsule, r unis dans
I'Associazione Arstistica Internazionale sous la houlette du Prince B. Odescalchi
afin de promouvoir ces nouvelles orientations picturales’”. La correspondance de
Leroux avec Henner ne relate que ses contacts avec les amis peintres ou architectes
connus ensemble  Rome : «Je termine la h te car je dois aller Ponte Molle, o
pour conserver les bonnes habitudes, nous devons dner avec Jules, Tony,
Moyaux »... crit-l  son ami le 21 septembre 1866. Dans sa correspondance, en
revanche, il ne fait jamais allusion  ses homologues italiens qu'il ne pouvait
cependant ignorer.

Deux de ces artistes italiens ont donn leur propre version de ces d votes
de V nus lam me poque: Amos Cassioli avec L'offerta a Venere vers 1875 et
Giuseppe Sciuti avec Il tempio di Venere de 1876. La statue ador e par les jeunes
femmes est celui du type statuaire dit de la V nus capitoline”®.

Contrairement  Leroux qui s'embarrasse peu de reconstitutions arch o-
logiques pr cises comme Alma Tadema, ni de couleurs vives, ces deux toiles
ex cut es par les artistes italiens ont la s duction des reconstitutions antiques,
ch res aux N o-grecs francais, s duction dont semble d cid ment s'affranchir
Leroux qui va l'essentiel de la sc ne : la transmission d'une ferveur antique. Son
antiquit est assur ment plus intellectualis e que d corative m me si elle est
fantaisiste.

Leroux proposera une approche du monde f minin romain dans toute la
r alit de son tendue sociale, depuis les vestales, lite sociale et religieuse de la
cit , en passant par 'humble d vote des cultes offerts V nus (souvent des

™ Verdun, mus e de la Princerie, inv. 77. 144 et inv. 77. 95.

7 Voir  ce propos les actes du colloque « Pittura italiana nell'ottocento » del Kunsthistorisches
Institut in Florenz Max-Planck -Institut, Venise, Marsilio, 2005 ; L. Martorelli (dir), D. Morelli e il
suo tempo 1823-1901 dal romanticismo al simbolismo, Napoli, Electa, 2005.

™ On se reportera au catalogue sur Alma Tadema e la nostalgia dell'antico, op. cit., p. 206 et 207.
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esclaves et des affranchies) jusqu’aux courtisanes ou imp ratrices, avides de plaisirs
charnels. Ses sources sont principalement textuelles.

En 1868, Leroux envoie Paris un tableau intitul Messaline — Suburre
s'inspirant d’une satire de Juv nal ainsi qu'il le pr cise dans sa lettre de f vrier 1867

Henner et dans le titre de son envoi pour ce Salon : Messaline (Juv nal). Juv nal
relate, en effet, les penchants de I' pouse de I'empereur Claude pour les plaisirs
v n riens. Elle y est d crite se livrant une luxure effr n e dans les plus sordides
lupanars des quartiers populaires de Rome. Cette th matique centr e en fait sur
une certaine mancipation f minine des matrones, rep rable au d but de
I'empire”, est trait e par Leroux comme une preuve de la d cadence romaine,
sujet tout la fois moralisant mais aussi piquant et susceptible de plaire au public
de son temps. «La Messaline de M. Hector Leroux indique de tr s s rieuses
connaissances arch ologiques et 'ensemble de la sc ne n’a rien de faussement
dramatique ; il est congu par un esprit distingu qui comme cela arrive tr s souvent
d passe le but et voulant trop exprimer, devient obscur ou nigmatique» dira
J. Grangedor, au Salon™. La rotondit d’une coupole se profilant en fond de toile,
flanqu e d'un ob lisque rig s vers le ciel apporte pourtant une connotation
sexuelle exempte d’ambigu t .

Si Messaline incarne le cas extr me de la v nalit f minine, les | gies des
po tes, consacr es l'adult re de femmes, certes | g res, mais issues de milieux
patriciens, refl tent bien une r alit historique de la vie f minine romaine de la fin
de la R publique. Ce genre po tique o les amants se d peignent comme les
esclaves de ces aristocrates cruelles et s duisantes, prendra fin avec la loi dict e
par Auguste en 18 av. J.-C : Lex Iulia de adulteriis coercendis. Une poque de libert
sexuelle et de joie de vivre semblait bel et bien prendre fin avec cette loi
moralisatrice, du moins pour les matrones. En faisant revivre ces temps insouciants,
Leroux t moignait galement d’une certaine nostalgie envers cette poque de
souffle po tique, de luxe et de volupt s.

Aprs la mort pr matur e de sa femme Cl lia, en 1892, Leroux
n’abandonnera pas son amour pour les vestales. « Hector Leroux reste fid le  ses
sujets antiques qu'il retrace toujours avec la m me distinction et le charme qu'il sait
donner ses pr cieuses h rones» pr cise Th odore V ron dans sa critique d'Un
gradin  I'amphith tre du Salon de 1884. Leroux a figur le coll ge des Vestales
assistant aux Ludi ainsi qu'une autre toile intitul e Le coll ge des Vestales fuyant

? J.F. G raud, «<Mme C sar, Mme Auguste, etc., les femmes des douze ¢ sars », dans C. Cou lle

(dir), Journ es de I'Antiquit , Travaux et Documents, n° 24, Universit de La R union, FLSH,
mars 2005, p. 11-21.

7. Grangedor, «Salon de 1868 », Gazette des Beaux-Arts, 1868, t. XXV, p. 8. Cit dans (Gohel,
1988), p. 54.
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Rome (an 390 av. J-C)*'. On voit ainsi combien ce th me, au d part une
commande des Beaux-arts, lui a tenu  cceur pendant une trentaine d’ann es et
aura fait son succ s et sa «sp cialit » : « Toujours des Vestales, et rien que des
Vestales ! Disaient M. Hector Leroux ces grands blas s... Pour moi, je ne suis pas
de ceux| , et je me serais vu condamn aux Vestales perp tuit sans tre tent de
me plaindre. Hector Leroux leur a d  des inspirations hautes et pures, et il serait
vraiment coupable de les abandonner pour toujours »**.

Alors que le genre «antique » s’essoufflait, que la peinture s’ tait engag e
dans de nouveaux terrains de cr ativit , Leroux continuait inlassablement sonder
le myst re de la destin e des vestales. Dans son tableau du Salon de 1895, Tirage au
sort d'une nouvelle Vestale, le Pontifex Maximus d signe une jeune fille tir e au
sort selon la formule consacr e, Amata, te captio, inscrite sur le volume qu'il
d roule. Par cette « prise » elle n'appartient plus sa famille mais Rome. Dans La
Lorraine artiste de 1895, le critique, peu au fait de v rit historique, fait d'Amata,
«Aim e»*| le pr nom de la jeune imp trante, «nom peu congruent la profes-
sion » dit-il**. Cette saillie ironique indique combien le statut virginal des vestales et
le refoulement de leur sexualit tait parfaitement percu par le public. Ce
contresens historique n’est qu'une des multiples interpr tations erron es que le
XIX® si cle sautorisera sur le monde antique. Au regard de la place honorifique que
ces pr tresses occupaient dans la soci t et des avantages juridiques qu'elles

taient les seules femmes d tenir dans la Rome antique, il est peu probable
qu'elles se soient ressenties comme des victimes.

La constance qu'il apportera la th matique de ces vierges recluses trouve
peut- tre une r ponse dans I'esquisse, non dat e, d’une toile intitul ¢ M lancolie
0 cet tat psychique est incarn e par une vestale, assise sur un banc et tournant le
dos au feu quelle doit surveiller, offrant I'image d’une profonde solitude®. La
couleur de l'antiquit de Leroux s'enfonce inexorablement dans les gammes
sombres, symbole de son isolement du monde de la vie et de ses plaisirs.

' Th.V ron, Dictionnaire V ron— Salon 1884 Paris, Bazin, 1884, p. 224.

L. Enault, op. cit, supra, n. 44,p. 17.

Sur ce nom dont la traduction n'est pas aussi certaine voir M. Beards, op. cit., supra n. 53, p. 15. 11
pourrait s'agir du nom de la toute premi re vestale ou d'une forme latinis e du grec adm ta,
insoumise donc vierge.

Gouti re-Vernolle, « Les Lorrains au Salon » dans La Lorraine artiste, 1895, p. 277 cit par Gohel
(1988), p. 88, n° 132.

Verdun, mus e de la Princerie, inv. 81. 59.
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Hector Leroux, M lancolie (esquisse non dat e), Verdun, mus e de la Princerie, inv. 81. 59.

La m lancolie tait un sujet litt raire fort r pandu au XIX® si cle et auquel
les po tes romantiques et notamment Chateaubriand auront apport leurs lettres
de noblesse. Ce th me a inspir des artistes comme Frangois Andr Vincent, en
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1801, avec La M lancolie, incarn e par une jeune femme exprimant son deuil pr s
d'une st le et rev tue l'antique. Corot, vers 1860, lui donne aussi les traits d'une
jeune femme avec M lancolie® comme J. J. Henner qui proposera au Salon de 1890
un portrait f minin intitul M lancolie. La vestale de Leroux n'est qu'un des avatars
des ces portraits f minins m lancoliques car, depuis les ¢ 1 bres vignettes all go-
riques du trait d'iconologie de Cesare Ripa du XVI® si cle, la M lancolie,
Malinconia, est femme, selon son genre grammatical. Au XIX® si cle, seulement, elle
n'est plus une vieillarde assise sur une pierre car «la m lancolie tarit chez 'nomme
la capacit d'agir et de penser », ainsi que le pr cise le texte qui accompagne les
gravures®’, mais une jeune femme s duisante et d sempar e dont on comprend
qu'elle souffre de privation d'amour.

Son dernier envoi au Salon de 1898 sera un hommage aux sources de l'art
antique : P ricl s visitant I'atelier de Phidias. 11 s’ teint en 1900 chez son fils,
Angers.

L'antiquit 1'aura accompagn tout au long de sa vie faisant son succ s
pendant pr s de trente ann es et lui attirant I' loge des critiques du Salon qui, pour
la plupart, I'avaient class dans la mouvance des N o-grecs. Leur analyse ne rend
pas toujours compte de son originalit au sein de ce groupe. Son antiquit
t n breuse et souffrante, rarement joyeuse, ses protagonistes f minines implo-
rantes ou victimes de la religion de la cit , sa pr dilection pour les atmosph res
souterraines, I'inscrivaient en marge de ses contemporains.

Cet amour ind fectible de I'antique, nourri par sa longue fr quentation du
sol romain et par ses visites sur les sites arch ologiques, en fait un t moin de la
perception de I'antiquit dans la seconde moiti du XIX® si cle. II est le peintre
d'une «micro-histoire » du monde antique sans effets de s ductions inutiles. 1l
s'int resse l'arch ologie mais sans r el souci de reconstitutions comme nombre
de ses contemporains. Sur ce point les critiques s'accorderont lui reconna tre
«une place part » : « Malgr son nom grec, Hector est un Romain. Il ya m me des
gens qui pr tendent que c'est le dernier des Romains. Je n'en sais rien ; mais je dois
reconna tre qu'il est singuli rement fid le aux grands souvenirs de la civilisation du
Latium ; qu'il sait de Rome tout ce qu'un arch ologue en peut savoir... »**,

Form l'acad misme, Leroux aura accompli une honorable carri re
artistique sous le second Empire et la III° R publique, caract ris e par une inexo-
rable continuit = stylistique et th matique. Peintre rudit et curieux de culture
antique, il a fait passer dans l'ensemble d'une ceuvre, uniquement consacr e la

% 7. Clair (dir), M lancolie. G nie et folie en Occident, Paris, RMN, 2005, p. 360, ill. 185.
¥ C.Ripa, Iconologia paru Rome en 1593 etr dit ~ Padoue en 1624-1625 par Pietro Padotozzi.
L. Ernault, op. cit.,, supra, n. 36, p. 19.
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r surrection du monde antique, un charme raffin et | gant. Jamais racoleur ni
ouvertement rotique, cet artiste «vou  l'antique » s'est r fugi dans un pass

peupl de figures f minines fragiles et touchantes. Class aux Salon sous la
rubrique des peintres d'histoire, il laisse une ceuvre coh rente et sensible.





