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Les po tes espagnols des ann es 70 :
m me ge,m meg n ration ?

AM LIEADDE

Jos Mara Castellet publia en 1970 une anthologie intitul e Nueve
nov simos poelas espa oles aux ditions Barral'. Il les classa en deux rubriques : la
premi re, celle des «seniors », qui regroupait Manuel V zquez Montalb n, Antonio
Mart nez Sarri n, Jos Mara Alvarez, et la seconde, celle des «coqueluches »,

tiquette sous laquelle il rangea: F lix de Az a, Pere Gimferrer, Vicente Molina
Foix, Guillermo Carnero, Ana Mar a Moix et Leopoldo Mar a Panero. Quinze ann es
plus tard, deux ditrices espagnoles, Concepci n G. Moral et Rosa Mar a Pereda’,
ont publi dans une dition de poche, accessible un grand public, un recueil
rassemblant dix-sept po tes, parmi lesquels on trouve Jes s Mun rriz, Marcos
Ricardo Barnat n ou Jos Luis Jover, qui ne figurent dans aucune des deux autres
anthologies de ce corpus. De son ¢ t , pr s de vingt-cing ans apr s Castellet, le
po te et traducteur Pedro Provencio’® reprit  son compte cette m me ambition de
rassembler dans un recueil quelques ccuvres repr sentatives de ces ann es. 1l

largit ses choix  vingt et un po tes, reprenant la plupart de ceux publi s par
Castellet, tout en excluant Jos Mara Alvarez, Vicente Molina Foix et Ana Mar a
Moix. Il serait trop long de citer ici I'ensemble des auteurs publi s. Je me limiterai
observer les noms de Jenaro Talens, de Jaime Siles, d’Antonio Colinas et de Luis
Antonio de Villena. Ce ne sont donc plus ni neuf ni dix-sept po tes qui semblent
repr senter la g n ration des ann es 70 mais vingt. La publication de leurs
premiers textes po tiques dans une m me d cade, fin des ann es 60 et d buts des
ann es 70, en fait-elle, pour autant, une g n ration litt raire ?

Pour r pondre cette interrogation, il faut analyser ce qui les r unit mais
ceci nous am nera voir imm diatement ce qui les distingue. Peut- tre est-il utile
alors de se tourner vers la mani re dont, consciemment ou non, ces po tes se sont
sentis solidaires, ou pas, des auteurs de leur g n ration, ou disons plut t de leur

ge. C'est donc le concept de «g n ration » qu'il faudra examiner et ses liens avec
l'institution litt raire qui est, en quelque sorte, celle qui l'invente et le promeut.

Jos Mar a CASTELLET, Nueve nov simos poetas espa oles, Barcelona, Barral Editores, 1970.
Concepci n G. MORAL, Rosa Mar a PEREDA ( d.), Joven poes a espa ola, Madrid, C tedra, 1985.
Pedro PrROVENCIO ( d.), Po sie espagnole. Les nouvelles g n rations, Lyon, Presses universitaires
de Lyon, 1994.
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Enfin, dans le cas pr sent, on peut se demander si d signer une g n ration de
po tes par l'adjectif « nov simos » n'est pas, pr cis ment, 'aveu d'une impossible
cat gorisation.

La disparit num rique des choix op r s par les auteurs d’anthologies
signale la difficult qu’il ya regrouper un ensemble d’auteurs sous une m me

tiquette. En tout tat de cause, ces s lections sont avant tout celles d’un lecteur,
qui s’ rige en diteur, et par cons quent en promoteur, plut t que ceux des
auteurs eux-m mes. Pour preuve, la pol mique engendr e par les choix de
Castellet, repris en partie tout en les largissant d’autres po tes par Concepci n
G. Moral et Rosa Mar a Pereda ou par Pedro Provencio.

Pour Castellet, le crit re commun des neufs po tes dit s tait leur d sir de
r novation, ce qui justifia le titre de I'anthologie qui succ dait celle portant sur la
po sie engag e qu'il avait publi e dix plus t tsous le titre de Veinte a os de poes a
espa ola (1939-1959)". Le terme r current de son introduction est celui de
«rupture » avec I'esth tique de la po sie sociale fond e sur le r alisme historique.
Il y affirme I'ind pendance de ces jeunes po tes I gard, d’'une part, de I'esth -
tique officiellement d fendue par le franquisme et, d’autre part, du marxisme-
| ninisme, et qui, prenant le contre-pied de la po sie sociale de la fin des ann es
00, d passait les fronti res nationales, et se voulait plus largement «tourn e vers
I'Europe et cosmopolite, ouverte et exp rimentaliste »’. En quelque sorte, il
opposait une g n ration une autre au tournant des ann es 70 en signalant
I’ volution des th matiques de la production des jeunes auteurs.

Qu'il y ait un d sir de rupture avec la po sie sociale est ind niable : la po -
sie sociale et engag e s’ tait initi e avec le manifeste pour une po sie « impure » de
Pablo Neruda, celle qui tait en prise directe avec la r alit , saisie dans ce qu’elle a
de plus brut. Pour la g n ration issue de la guerre civile, la po sie tait un
instrument du savoir. I'oppos , les jeunes po tes se d marquaient par l'influence
renouvel e du modernisme, esth tisant, non pas tant dans la m trique que dans les
fondements th oriques qui le sous-tendent, savoir un langage autonome 1" gard
dur el et quil'institue car il n’est pas d’exp rience sans langage :

Puisque r alismeilya

Retourne ton regard et cherche I vidence

qui fait que tel objet attire le mot juste,

qui fait qu’ils se r v lent 'un 'autre ; prennent vie

Jos Mar a CASTELLET, Veinte a os de poes a espa ola, Barcelona, Barral Editores, 1960.

Marta Beatriz FERRARL, « Cr nica de una pol mica anunciada : nueve nov simos poetas espa oles »,
p. 2. Communication lue au V* Congreso Internacional Orbis Tertius de Teor a y Cr tica literaria,
13-16 Ao t 2003, R o de La Plata. Accessible I'adresse :
http://www.fuentesmemoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.13/ev.13.pdf
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au contact mutuel, exp rience et parole

sans existence propre mais ['une en l'autre ;

pressenti, le po me qui n’est pas encore

va se ficher d'un trait en un point tr s pr cis

du temps ; et celui-l que nous f mes alors

offre en nos mains d’alors, dress es, le mot pr cis.

Non au hasard ; les mots gravitent et leur juste hypoth se
est 'assembleur de leur architecture ; au-del ,le d sert
o le mot hallucine jusqu’ cr er son double :

croyant avoir v cu parce que le po me

existe, nous croyons origine un n ant, un cho?.

La r currence d’'un discours autor f rentiel, o le signe pr vaut sur la
communication, et du m me coup un discours po tique qui donne acc s au r el,
amena cette g n ration  crire sur la naissance m me de ' criture po tique :

les hachures d’un langage mimant les gestes

qui me r duisent au silence un signe ma jubilante disparition
le bleu perceptible impr gnant I'intervalle

un clat sinistre je suis ' cume

d’une pens e quise d fait

les chiffres du message ont dessin mon corps

cette sc ne o je vis je suis I'espace

que je construis moi-m me (mes marques)

sur une absence inscrite comme une opacit .

La d marche d’ criture syst matique inspir e du surr alisme constitua une

tape. Mais bien vite, et c’est peut- tre finalement ce qui r unit le mieux les po tes
de cette g n ration, la conception redondante et autor f rentielle du langage qui 'y
pr vautlesaamen s se mettre en sC ne, moins en tant que corps qu’en tant que
sujets crivant. Car tr s vite, parler de la po sie est devenu parler de soi comme
po te, ce qui tait pr visible : discours et sujet sont indivisibles ; celui-ci devint tr s
vite la mati re du po me, ce qui marquait nettement I’ cart avec la g n ration de la
po sie sociale en pleine mergence de la postmodernit , avec ses questions plus
que ses r ponses sur la question du sujet. Et cette rupture avec I’ criture engag e
revendiquait, paradoxalement, l'inutilit de la po sie. Proclamer I'inutile po sie
tout en revendiquant la supr matie du langage rel ve, en apparence, de I'oxymore.
La po sie n’a pas de mission, elle se suffit elle-m me. Comme le signalent

¢ Guillermo CARNERO, Variaciones y figuras sobre un tema de La Bruy re (1974), version francaise

publi e dans Pedro PROVENCIO, op. cit., p. 163.
Jenaro TALENS, « Mutisme du dedans, / parole du dehors », in El vuelo excede el ala (1973),
version frangaise de Pedro Provencio, op. cit., p. 173.
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Concepci n G. Moral et Rosa Mar a Pereda, dans cette redondance de la po sie se
trouve «la nouveaut elle-m me»® et 1 est, me semble-t-il, le point de jonction
avec les surr alistes.

Du m me coup, puisque le langage n’est pas une donn e strictement
limit e la sph re nationale, mais partag par tous, cette g n ration de po tes fut
particuli rement ouverte sur les litt ratures trang res, en r action sans doute
'enfermement dans lequel les avait tenus le franquisme mais galement parce que
la question du rapport entre le langage d’une part, le monde et le sujet d’autre part,
traverse I'ensemble des soci t s. Les crivains et les artistes trangers deviennent la
mati re de ces textes po tiques, fait totalement in dit en Espagne et ceci devint
assur ment le trait le plus caract ristique de I'ensemble de cette g n ration, qu'il
s'agisse de Montalb n, de Villena, de Colinas, d’Antonio Mart nez Sarri n. Les
citations trang res —depuis la civilisation grecque (en particulier chez Villena)
jusqu’aux intellectuels francais qui ont profond ment marqu cette g n ration, les
philosophes allemands ou les auteurs et cin astes anglais et am ricains —
constituent sans doute I'une des marques de fabrique de cette g n ration, ce qui
contribua qualifier les nouveaux po tes de mani ristes, voire de jeunes p dants.

Rupture, m tapo sie, ouverture sur I’ tranger, postmodernit , mani risme,
tels sont les d nominateurs communs non seulement des neuf premiers nov simos
institutionnalis s par l'anthologie de Castellet mais galement de ceux que
Concepci n G. Moral et Rosa Mar a Pereda ou Pedro Provencio ont dit s.

R unir ces neuf po tes pour la premi re fois sous une seule tiquette, et
pr cis ment ceux-l , la majeure partie catalans, en ditant leurs ceuvres chez un

diteur barcelonais, en en excluant d’autres, castillans par exemple, constituait un
v nement ditorial. La preuve en fut la pol mique que I'ouvrage suscita. Les
attaques vinrent autant de la critique que des po tes exclus et m me de ceux qui y
figuraient. D'o e caract re rapidement politique que prirent les d bats entre
opposants au franquisme et po tes officiels du r gime, entre Castillans et Catalans,
entre po tes institutionnalis s comme «nov simos » et ceux qui n'apparaissaient
pas dans l'anthologie dont le succ s ditorial fut ind niable. Entre anciens et
modernes, en somme. .. Parmi ces critiques, les membres de la revue Claraboya,
qui publia une anthologie en 1971, sous le titre de Teor a y poemas. Les auteurs, et
en particulier Agustn Delgado, taxaient les nov simos de n o-d cadents,
«d’enfants terribles, irr v rencieux», «cultiv s (dans un indigeste fatras)»,
d’« lististes ». Ils d noncaient «leur p danterie », «leurs allures de fils papa, leur
complexe de sup riorit culturelle et leur ambition d’ pater la galerie coup de
citations »’. On vit la critique de la po sie «inutile», C’est- -dire, de la po sie

8
9

Concepci n G. MORAL et Rosa Mar a PEREDA, Joven poes a espa ola, op. cit., p.28.
Concepci n G. MORAL et Rosa Mar a PEREDA, Joven poes a espa ola, op. cit., p. 4.
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redondante, trop loign e des r alit s, mais le vrai probl me tait ailleurs: la
question tait de savoir si ces neuf puis vingt po tes constituaient r ellement une
«g n ration», comme on I'a appel e alors. On a vu les d nominateurs communs
de ces auteurs mais suffisent-ils ~identifier une g n ration ?

Qu'y a-t'il de commun entre, par exemple, un Leopoldo Mar a Panero et un
F lix de Az a? Sans r duire Panero la folie dont il fut victime, faisant de
nombreux s jours en h pital psychiatrique, le caract re lacunaire de son criture,
les m canismes de d construction et de r duction au silence, ses obsessions pour
la mort, sont T'oppos de ce qui caract rise la po tique d’Az a, son classicisme
sobre et rationnel, qui fuit I'adjectivation et lui pr f re le poids s mantique du
substantif. Pedro Provencio admet la difficult ~ r unir sous I’ tiquette d'une seule
g n ration des po tes aussi h t rog nes et r sume les ann es lumi res qui
s parent ceux qu'il regroupe sous le qualificatif de « nouvelles g n rations », qui le
conduit ne pas s’engager :

D sle milieu des ann es 70, il estd j clair que la nouvelle g n ration tait
un amalgame de groupes, d’individualit s et de styles tr s divers. [...] En
dehors de leur ge, rien de bien commun entre un Talens, capteur
infatigable de l'effervescence critique de notre temps, et un Colinas,
ennemi de toute th orie, adepte et proph te d’une simplicit id alement
r g n ratrice. Ils peuvent tre consid r s comme appartenant la m me
g n ration d’un point de vue chronologique mais leurs ccuvres les
opposent diam tralement." Tout au moins au vu de ce qu'ils ont produit
jusqu’ pr sent. La m me distinction s'impose entre Leopoldo M. Panero,
d constructeur des sch mas perceptifs, et Jaime Siles qui fait montre dans
ses vers d'un quilibre acad mique presque obsessif ; ou entre Andr s S.
Robayna, qui opte pour le po me d pourvu de sujet textuel, et Luis A. de
Villena, qui vise en po sie conforter son image plut t que 'autonomie du
texte'",

Par del ces d bats, dans quelle mesure ceux qui figurent dans I'anthologie
de Castellet et dans celle, plus vaste, de Concepci n G. Moral et Rosa Mar a Pereda,
se reconnurent-ils comme un groupe homog ne du point de vue de la qu te
po tique qui animait leur cr ation ? Je n’ voquerai pas ici I'ensemble des acteurs de
ce mouvement mais ceux qui ont manifest la plus grande tendance la
th orisation, en particulier F lix de Az a et Jenaro Talens.

Le premier observe que la plupart des neuf Nov simos ont tr s vite
abandonn la po sie pour se consacrer au roman. L’ tiquette ne fut pas une

manation consciente des po tes impliqu s mais il s’agit d'une qualification ext -

" On pourrait en dire tout autant de Talens et de Villena.

' Pedro PROVENCIO, 0p. ci., « Introduction », p. 17-19.
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rieure : « On oublie que presque tous les mouvements artistiques sont n s de la

m me mani re, comme cr ations d’'une certaine personnalit . Il est extr mement

habituel que quelqu’un d couvre de I'ext rieur ce qui commence avoir sa propre

direction propre pr cis ment ce moment»"”, En tout tat de cause, les po tes
taient conscients de la rupture qu'ils op raient :

I'importance donn e aux Nov simos n'ob it pas la nature de leur ceuvre
ou la personnalit de ceux qui int graient I'anthologie mais son impact
spectaculaire. Avec les Nov simos apparaissaient de v ritables nouveaut s
dans le paysage litt raire espagnol, qui tait alors un paysage parfaitement
min ralis , d’'un conservatisme pharaonique®.

Il reprend donc la justification du mouvement formul e par Castellet. En
revanche, | o il prend ses distances en r pondant par la m me occasion aux
accusations des r dacteurs de Claraboya, c'est en affirmant que les Nov simos
furent «les derniers po tes populaires »'* parce que leurs r f rences appartiennent

la culture populaire, en particulier le cin ma, les bandes dessin es, la musique
rock, le kitch, le football, au demeurant comme chez les romanciers de cette
g n ration, [linstar d’'un Juan Mars par exemple. F lix de Az a affirme opportu-
n ment que parce qu'ils ont pleinement assum la culture populaire, ce qui
n’exclut pas le mani risme esth tique, «les Nov simos [...] ont anticip la p n -
tration d’une culture mercantile dans un pays comme I'Espagne qui vivait encore
en plein XVIII»",

Quant Jenaro Talens, le po te le plus th orique de cette g n ration, si on
exclut Carnero, il a beaucoup crit et parl autour des Nov simos, regrettant de
nombreuses reprises, y compris r cemment, le climat dans lequel s’est d velopp e
la pol mique autour de I' dition de Castellet et la rudesse des propos qui
oppos rent alors les tenants de la po sie sociale et les Nov simos :

Je ne connais pas de cas o les «fils » n’aient pas tu le «p re» et reven-
diqu le «grand-p re», chronologiquement parlant. Le probl me est que
dans ce cas cela s’est accompagn tr s souvent (ce qui est moins fr quent)
d’une animosit et d'un manque de dialogue absolu, de sorte que, alors
que l'objectif promotionnel a t atteint, il e t t logique d’entrer dans
une autre modalit dialectique, mais ce ne fut pas le cas. Si 20 ans apr s il

F lix DE Az A, «Sobre el tiempo y las palabras. Los Novsimos», in Lecturas compulsivas,
Barcelona, Anagrama, 2001, p. 201. Nous traduisons.

Ibid., p. 203. Nous traduisons.

Y Ibid., p. 209. Nous traduisons.

5 Ibid., p. 206. Nous traduisons.
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est encore n cessaire de refuser son p re le pain et le sel, c’est qu'il y a
au moins un probl me traiter sur le divan®.

Il affirme aussi ailleurs que les relations taient souvent tendues entre les
po tes, durant les ann es 70. Ils se lisent mutuellement, mais les textes th oriques,
toujours po tiques, sont purement individuels. Cette g n ration, si vite effac e
m diatiquement, comme le regrette Talens (« dire vrai, il y a eu une sorte de
volont d’effacer notre g n ration dans un mouvement assez bien orchestr et, me
semble-t-il, de facon tr s int ress e»"), fut d’ailleurs remplac e tr s vite, dans le
manuel de litt rature bien connu qu'est Historia y crtica de la literatura
espa ola, par celle des « posnov simos », que 'auteur de la notice fait commencer
en 1975, qui int grait Luis Antonio de Villena notamment, tiquette celle-l qui
n'eut pas le retentissement de celle de Castellet™ Entre les esth tes et les
th oriciens, un constat s'impose : il n'y eut pas de conscience d’appartenir un
groupe de po tes ayant un objectif commun. Cette g n ration sans manifeste tait
si disparate qu’elle n'a pas construit un discours de l'int rieur sur une esth tique
commune.

Pouvait-elle le faire ? L’absence de dynamique collective n’est pas seulement
imputable lindividualisme exalt de cette g n ration. Manuel V zquez Montalb n
l'atr s bien expliqu

La [g n ration] des nov simos fut une ligne imaginaire de plus, au milieu
de toutes celles qui divisent la litt rature espagnole, plus commode pour
les industriels et les marchands de manuels litt raires et les chercheurs de
lignes imaginaires. On a trac cette ligne comme une fronti re ferm e et
sans autre permis d’'importation que tout ce qui venait de la g n ration 27
dans ce qu'elle avait de plus «culterana» ou tout le patrimoine po tique
espagnol, pourvu qu'il soit « culterano ». Comme correction de dogme et
de secte, ce n'est pas mal, mais comme d cret royal marquant la fin de
notre histoire po tique, cela peut provoquer —et c’est d j le cas — une
bien mauvaise fin®.

' Jenaro TALENS, Negociaciones para una po tica dial gica, ed. de Susana Daz, Madrid,

Biblioteca nueva, 2002, p. 54-55. Nous traduisons.

Ibid., p. 58. Nous traduisons.

Francisco Rico (dir.), Historia y cr tica de la literatura espa ola, vol.9, Dar o VILLANUEVA y otros
( d.), Los nuevos nombres: 1975-1990, Barcelona, Cr tica, 1992. L'auteur de la notice sur la
po sie est Jos Luis Garc a Mart n.

Manuel V zquez Montalb n, cit par Jos Francisco Ruiz CASANOVA, « Las bodas de plata. 25 a os
de los Nov simos (1970-1995), in Revista Lateral, A o 11, n°6, Abril 1995, p. 13. L'auteur y met un
jugement s v resurlag n ration des Nov simos, tax e notamment de p dante.
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D s le d but, I'anthologie de Castellet est apparue comme une op ration
commerciale soutenue par Carlos Barral, le patron de Seix Barral. Personne ne peut
nier la rupture, terme cher Castellet et F lix de Az a, que supposa la production
des Nov simos, de la m me mani re qu’on ne peut nier que la po sie sociale tait
moribonde, tant elle tait devenue r p titive, po tiquement indigente. Plus
discutable est la conscience d’une appartenance  une dynamique collective.
Malgr eux, par cette tiquette quileura t attribu e de I'ext rieur, comme signe
de I' mergence d'une dynamique nouvelle co ncidente chronologiquement mais
pas esth tiquement, les Nov simos posent la question de la pertinence du concept
«g n ration»”. Linstitution litt raire’" a besoin de rep res. Par institution, nous
entendons les critiques, les industriels de I' dition, les march s conomiques,
I'enseignement de la litt rature, etc.

Au-del de cette interrogation, le concept de g n ration est effectivement
commode mais entre en contradiction avec la n cessaire singularit de chacun des
acteurs d'un mouvement litt raire et de celui-ci en particulier, une singularit que
chaque critique s’efforce pr cis ment de d gager. Ainsi, Montalb n n’a fait qu'une
tr s br ve apparition dans cette esth tique, Leopoldo Mar a Panero, aux prises avec
la folie, n’est comparable aucun de ses cong n res. Cest d’ailleurs ainsi que
Talens caract rise ces deux auteurs, ou Antonio Carvajal, «qui, dit Talens, tait
rest dans le sud et produisait des textes absolument incompr hensibles pour qui
avait la sensibilit musicale d’une espadrille »”. En somme, on ne sent pas
pr cis ment de dynamique collective mais, au contraire, I'affirmation d’'un destin
personnel chez chacun de ces auteurs. D signer une g n ration, comme I'a fait
Castellet, par le terme de « Nov simos » est, finalement, une redondance dans la
traditionnelle pol mique entre anciens et nouveaux car cela signale 'impossibilit
de la nommer autrement que par la rupture, propre toute g n ration, mais
singuli rement brutale ici, du moins en apparence. L'Espagne avait eu la
G n ration de 98 (nom donn par Azor n), celle de 27, elle aurait pu avoir celle de

Les Nov simos ont congu une po sie nouvelle, assur ment, en reprenant en grande partie les
th ories esth tiques modernistes de l'art pour I'art, en r ponse la po sie utilitaire qui I'avait
pr ¢ d e. Le mouvement de balancier est connu. Il rappelle les ph nom nes de mode. Or, au vu
de la bri vet du ph nom ne «Novsimos», non en tant qu'objet de d bat mais en tant que
po tique, ne faut-il pas voir derri re le concept de g n ration, celui de mode, tant d’un point de
vue sociologique (expression d'une identit , celle des fils contre les p res, ou celle des
esth tisants, de la po sie inutile contre la po sie utilitaire, dur e du ph nom ne dans le temps),
comme d'un point de vue s miologique (emploi d’'une « grammaire » esth tique propre cette
g n ration, vers libre, discours m tapo tique, etc.).

Sur cette notion, voir J. DUBOIS, Linstitution litt raire, Bruxelles, Labor, 1983.

«V zquez Montalb n tait toujours rest un peu en marge », « Leopoldo Mar a, lui, [ tait] de plus
en plus perdu dans son propre labyrinthe », in Jenaro TALENS, Negociaciones para una po tica
dial gica, ed. de Susana D az, Madrid, Biblioteca nueva, 2002, p. 58.

[
[N



LES POETES ESPAGNOLS DES ANNEES 70... 101

70. Pour Castellet, le propos tait bien de signaler 'opposition radicale dans
laquelle se situaient les neuf auteurs qu’il publia.

CONCLUSION

Les neuf Nov simos n’ont pas de manifeste po tique, ou plus exactement ils
en ont trop puisque les textes m tapo tiques sont autant de d finitions
singuli res™ du rapport de la po sie avec le r el. C’est sans doute | que la scission
avec la po sie sociale se produit, en donnant une identit fragile des auteurs
soucieux de la question du sujet crivant et si individualistes dans un mouvement
naturel de rupture et une poque o le march du livre en Espagne initiait une
longue p riode d'intense activit commerciale, en particulier en Catalogne. Sans
I'anthologie de Castellet, on peut penser que cette g n ration de po tes aurait eu
le temps de s’ tablir comme un groupe coh rent, reposant sur des principes
esth tiques communs, en particulier une culture internationale et populaire, ce qui
n’aurait pas emp ch les singularit s. D finir les Nov simos par la rupture est une
redondance, voire une lapalissade, puisque une g n ration ne se d finit que par les
ruptures qu’elle tablit avec les p res, preuve que I'ouvrage de Castellet est apparu
trop t t pour d finir plus pr cis ment les principes th oriques d nominateurs
communs qui sous-tendaient la cr ation.

B De ce point de vue, les brefs textes introductifs par lesquels les po tes d finissent la po sie dans

l'anthologie de Concepci n G. Moral et Rosa Mara Pereda illustrent cette h t rog n it
fondamentale.








