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Mar a Zambrano et La tombe d’Antigone :
th tre et philosophie

AM LIE ADDE
MA TRE DE CONF RENCES
UNIVERSIT DELAR UNION

Mara Zambrano, philosophe espagnole, exil e pendant la dictature de
Franco, a choisi de reprendre’ la pi ce de Sophocle en explorant la figure
d’Antigone dans le laps de temps que Sophocle ne met pas en sc ne, celui qui se
situe apr s sa condamnation, en situant donc le dialogue dans un temps dont le
spectateur de la trag die grecque avait t priv : celui durant lequel Antigone,
condamn e tre enterr e vivante par Cr on, d cide finalement, chez Sophocle,
de se donner la mort. Mais I'auteure espagnole corrige ce qu’elle consid re comme
une erreur de [a trag die sophocl enne en remplagant le suicide de la jeune sceur
par une dormition. C’est donc entre le moment o Antigone est emmen e dans les
ge les de Cr on et la dormition que se situe I'action (ou non-action) de la pi ce
zambranienne.

Celle-ci met en sc ne une m tamorphose d’Antigone, un personnage qui a
travers toute I'ceuvre philosophique de Zambrano : victime de la tyrannie de
Cr on, enterr e vivante cause de 'amour qu'elle porte son fr re, elle devient
finalement une h ro ne tragique qui assume pleinement le sacrifice auquel elle doit
se soumettre : elle est au fond I'agneau sacrificiel qui, par son sacrifice, ouvre la
porte d’'un « Monde Nouveau » fond sur 'amour et la piti envers le prochain,
piliers de la « Nouvelle Loi ».

Seule pi ce de th tre de Zambrano, le texte est singuli rement atypique,
totalement hybride : compos d’un long prologue de I'auteur, puis d’'une pi ce de
th tre assez d routante, structur e en douze sc nes dont plusieurs monologues,
et enfin suivie de divers textes sur le personnage tragique, dont I'un s'intitule
«D lire d’Antigone », il est purement inclassable. Enfin, soulignons qu’au cours des
douze sc nes de la pi ce, plusieurs personnages se pr sentent devant Antigone qui
ne quitte pas I'espace des Enfers auxquels I'a assign e Cr on: (Edipe, Ana sa
nourrice, la Harpie, ses deux fr res, H mon, Cr on puis deux inconnus. Les cing
autres sc nes sont des monologues, dont les trois premiers sont plac s au
commencement. Ainsi, la solitude initiale d’Antigone est progressivement peupl e

' Nous employons «reprendre » car il ne s’agit pas proprement parler de r crire. Disons que

Zambrano «reprend » Antigone | o Sophocle I'avait laiss e.
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de ceux qui ont orient I'Histoire et qui tentent de 'attirer vers eux. Mais Antigone
refusera I'invitation  rejoindre le mondain et restera o elle est, agissant depuis cet
espace o elle est enterr e vivante, la fois en de¢ et au-dessus du mondain, dans
cet entre-deux : elle est au fond une m diatrice entre le divin et le mondain.

La question pour nous est de comprendre en quoi la philosophie de
Zambrano appelait le th tre et tout particuli rement la mise en sc ne, entendons
par 1 lar criture, du personnage d’Antigone. Dans quelle mesure cette philo-
sophie dont la th orie est fond e sur le concept de la Raison po tique caract ris e
par la pr minence du charnel et des sentiments sur la Raison trouve au th tre
I'espace le plus ad quat pour son expression ? Nous verrons en quoi les pers-
pectives de Sophocle et de Zambrano s'opposent radicalement, et montrerons
dans quelle mesure le personnage d’Antigone est profond ment philosophique.
Enfin, nous observerons la mati re th trale et nous interrogerons sur ses rapports

la philosophie zambranienne.

DE SOPHOCLE ZAMBRANO

La pi ce se structure en douze tableaux au cours desquels d filent sur la
sc ne, la rencontre d’Antigone, successivement (Edipe, Ana sa nourrice, Cr on,
une Harpie, t ocle et Polynice, H mon, puis deux personnages sans nom dans la
sc ne finale. 1l faut y ajouter deux figures qui Antigone s’adresse enr ve : sam re
et sa sceur Ism ne. La nourrice fait partie de ces personnages cr s par Zambrano :
incarnation de la figure maternelle et de 'amour du prochain, elle assume un r le
d’initiatrice en voquant le pass , proph tisant I'avenir, c’est- -dire la mission
d’Antigone. Elle est d’ailleurs un personnage tout zambranien en incarnant la fois
le pass et I'avenir car Ana est intimement li e au temps, la temporalit , notion si
fondamentale chez la philosophe. Ce n’est pas un hasard si c’est elle qui initie
Antigone au langage, ou plus exactement au Logos : apr s deux sc nes o pr vaut
chez le personnage tragique un discours proche du d lire, apr s l'intervention
d’Ana, on observe une structuration progressive de celui-ci. Au fond, la figure
nourrici re d’Ana sera celle qui initiera Antigone la Raison po tique, la m thode
que Zambrano oppose aux philosophes rationalistes.

Autre cr ation de La Tombe d’Antigone : celle de la Harpie. Celle-ci est
l'antith se de la nourrice : incarnation du rationalisme, elle promeut le dictat de la
Raison sur les sens. Tels sont les termes du d bat philosophique mis en sc ne
travers la figure d’Antigone :  travers elle, est explor le rapport de pr valence des
sens (le cceur, 'univers sensoriel, etc.) sur la raison.

la diff rence de I'Antigone de Sophocle, le spectateur ne verra pas se
d velopper une v ritable intrigue tragique faite de p rip ties. Cependant, il
convient de se m fier de cette apparente absence d’action : la pi ce zambranienne
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met en sc ne la naissance d'un personnage tragique et parall lement celle d'une
conscience tragique dont I mergence est r alis e par et pour la Raison po tique.

Ainsi, les dialogues, voire les affrontements argument s de la pi ce
sophocl enne deviennent ici delirium : le d lire est la fois celui de la «d raison »,
c'est- -dire un discours qui s'oppose la Raison rationaliste, et qui prend des
accents proph tiques. Le personnage d’Antigone, condamn e  tre enterr e
vivante, se situe dans un espace hors du mondain, un espace solitaire, 0 la Raison
du mondain, rationaliste, n'a pas sa place. S’y substitue un discours d pourvu de
tout rep re rationnel, inscrit dans une temporalit qui n’est pas celle du mondain.
Le d lire est un discours qui admet la proph tie. Le Logos d'Antigone est celui d’'un
personnage tragique qui assume sa mission de m diatrice entre les dieux et les
hommes. Il ne peut appartenir au domaine de la philosophie socratique et de son
rationalisme. Antigone, d’abord exclue du mondain par la condamnation de Cr on,
condamn e un non lieu quest cette tombe qui devient le berceau o nat
I'h ro ne tragique, s’en extrait finalement par un Logos qui n'a plus rien  voir avec
la rationalit mondaine.

11 faut observer d’un peu plus pr s encore ce d lire : Philippe Scheppens’ a

tudi le rapport au langage qu’entretiennent les personnes atteintes de d mence.
Ilamisen vidence que chez ces individus, parler prime sur le dire. Une personne
atteinte de d mence parle pour «ne rien dire », pour le seul plaisir de mettre en
bouche les mots, sans pour autant chercher faire des phrases syntaxiquement
acceptables. Autrement dit, et telle est la conclusion de Scheppens, la fonction
po tique du langage y est particuli rement mise en ceuvre. C'est le propre du
d lirant, qui ne parle pas pour dire quelque chose mais bien pour prouver le
langage, qui, au fond, se sert du langage pour lui-m me, pour ce que le seul emploi
de tel ou tel mot procure comme plaisir. Parler, chez un d ment, aurait alors
comme vis e premi re la mise en ceuvre de la fonction po tique du langage.

De telles conclusions nous semblent parfaitement applicables au person-
nage d’Antigone, situ , rappelons-le, dans un non-lieu hors de la temporalit
mondaine. Antigone, chez Zambrano, semble parler pour le plaisir que lui procure
le langage. On pourrait d signer son discours comme une logorrh e, aux antipodes
de la rationalit mondaine, et purement po tique. Une fois encore, la notion de
plaisir des sens pr vaut sur la Raison. Le Logos, chez cette Antigone mue en pre-
mier lieu par le sensoriel, est avant tout un plaisir po tique o les mots, les phrases,

Voir sur ce point Philippe Scheppens, « L'extr me schizophr nique comme rapport au r el de la
langue », in Transhumances IV, D tresse sociale, Souffrance psychique, I'enjeu du sujet. Namur :
Presses Universitaires de Namur, 2003 et Linguistique dialogique et psychanalyse. Une lecture de
la Traumdeutung de Freud. Besancon : PUF-C, 1999.
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sont consid r s par les seuls effets sonores qu'ils produisent sur le locuteur. Le
signifiant pr vaut sur le signifi , comme le sensoriel pr vaut sur la Raison.

C'est pourquoi le spectateur entend, dans les paroles d’Antigone, de
multiples r p titions, 'une des premi res manifestations de la fonction po tique
du langage. Lar p tition ne vaut pas par ce qu'elle pr tend signifier mais pour elle-
m me. On aurait envie de dire que « cela n'a pas de sens» de r p ter un mot que
tout le monde a compris : c’est bien | que se situe la fonction po tique, lorsque le
langage est pris comme objet du discours.

Sajoutent  cela les nombreuses m taphores: d tourner un vocable du
sens commun ment admis, de celui que la Raison commun ment admise lui
conf re, c’'est bien se d partir du Logos rationaliste et envisager, une fois encore, le
langage d’un autre angle, et en cela, I' prouver. De ce point de vue, les interven-
tions d’Antigone sont travers es de m taphores: la violette, la nuit, 'eau,
l'araign e, le soleil, le mois d’avril, etc., sont autant de m taphores aux significa-
tions non fig es, variant selon le contexte. Il ne s’agit pas de r crire le dictionnaire
en attribuant un autre sens aux mots communs mais bien d’observer le signifi
comme quelque chose d’instable, d'ind fini, et par | , d'infini. Ainsi, le mois d'avril
signifie la fois le printemps mais aussi la naissance. L'eau est la m taphore du sang
mais aussi celle de la purification. Rien n’est fig . L'araign e est associ e la Harpie
mais renvoie aussi la toile qui prot ge et qui relie. Seul le contexte permet de
d terminer la nature du discours symbolique. Ce Logos po tique acquiert alors une
grande puissance s mantique tout en tant relativement herm tique de prime
abord. Le spectateur, comme Antigone, doit s’y initier, ce qu'’il fait progressivement,
tout au long de la pi ce: au fond, Tissue de la repr sentation, le langage n’a plus
le m me sens. L'herm tisme dud but ne s’ claire que progressivement.

Soulignons au passage combien Antigone s’exprime comme Zambrano
discourt sur la philosophie : par m taphore. Rappelons juste quelques titres des
essais de la philosophe : Philosophie et Po sie (Filosof a y poes a, 1939), D lire et
destin (Delirio y destino, compos en 1953 mais publi seulement en 1989),
Clairi res du bois (Claros del boque, 1977), De I'aurore (De la aurora, 19806), Le
repos de la lumi re (El reposo de la luz, 1986) pour comprendre combien po sie
et philosophie y sont intimement li es: mieux, il ne peut y avoir de philosophie
sans po sie, la philosophie ne peut tre que po tique, c’est- -dire sensorielle. Rien
d’ tonnant cela puisque Zambrano a d velopp tout au long de sa production, et
surtout  partir de ses ann es d’exil, le concept de la Raison po tique quid fend la
pr valence des sens sur la Raison, et souligne combien la conscience est tributaire
des sens et de la temporalit qui les traverse.

Nous sommes donc bien loin de I' criture sophocl enne. Une autre
diff rence s pare encore dailleurs La Tombe d’Antigone de la trag die grecque : la
nature m taphorique des personnages. Ainsi, Ana qui incarne la temporalit et
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I'amour, la Harpie : le rationalisme, Cr on: la dictature et la violence, les fr res
Polynice et t ocle : le conflit, la guerre fratricide, le d samour, tandis qu'Ism ne,
non pr sente sur sc ne mais dans le discours que lui adresse Antigone, incarne la
«sororit », la fraternit . Dans la sororit cependant, il faut lire un amour incondi-
tionnel que la fraternit ne dit pas. Enfin, les deux personnages «inconnus » — c’est
ainsi qu'ils sont pr sent s — incarnent le peuple tout entier qui assiste la dormi-
tion d’Antigone. Quant I'h ro ne tragique, pour Zambrano, elle est I'incarnation
de la philosophie. En somme, de la m me facon que le sens des mots n’est gu re
fig , les personnages issus de la trag die ne sont pas grav s dans le marbre et sont,
comme les mots, des symboles, des incarnations de concepts, des all gories, plut t
que des caract res psychologiques. On ne manquera pas de voir | l'influence de la
tradition th trale espagnole avec le genre dramatique des autos sacramentales
des XVI° et XVII®si cles.

L'incarnation de la philosophie ne pouvait du m me coup tre destin e au
suicide. C'est pourquoi Zambrano la voue la dormition, sorte d’ tat ternel entre
la veille et le sommeil, qui place Antigone aux antipodes de la figure sophocl enne :

la diff rence de cette derni re, 'Antigone zambranienne ne renonce pas guider
les hommes dans ses traces. Au contraire, elle leur laisse le champ de I'action, ou
plus exactement de la philosophie en actes qu'elle a dessin e et pour laquelle elle
assume le sacrifice que suppose cette dormition. Pour Zambrano, le renoncement
du personnage sophocl en est une «erreur » du po te tragique, incompatible avec
le r le d’Antigone, rebelle face la tyrannie. Pour Zambrano, Antigone est avant
tout une figure sacrificielle qui renat elle-m me comme tre de Logos. En tant
que telle, Tinstar du Messie, elle ne peut s’ teindre, tout engag e qu’elle soit
contre la tyrannie et contre Cr on, dans un renoncement final. Celle que Camille
Lacau St Guily qualifie d’accoucheuse d’ mes’ est une m diatrice entre le divin et
'humain laquelle est assign e finalement la mission de faire na tre une nouvelle
Humanit . La r bellion d’Antigone passe par la passion qui engendrera la Loi
Nouvelle dont la lettre est la Raison po tique. Au rythme des rencontres avec les
diff rents personnages qui traversent son espace ((Edipe, Ana sa nourrice, la
Harpie, ses fr res, H mon, puis Cr on), Antigone assume de plus en plus nette-
ment la fonction de m diatrice et thaumaturge. Chaque sc ne constitue donc une
avanc e dans ce qui s'apparente un chemin de croix, marqu des jalons de
lumi re. La rencontre avec (Edipe est d’ailleurs assez symptomatique : les r les

s'inversent. C'est le p re qui, apr s avoir dit «Mon p re m’a abandonn »",

Camille Lacau St Guily, Mar a Zambrano, La tumba de Ant gona y otros textos sobre el personaje
tr gico. Paris : PUF, 2013, p. 52.

Mara Zambrano, La tumba de Ant gona y otros textos sobre el personaje tr gico, dition et
notes de Virginia Trueba Mira. Madrid : C tedra, coll. « Letras hisp nicas », 2012, p. 188. Nous
traduisons syst matiquement les citations espagnoles en francais.
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demande sa fille «Aide-moi natre»’. La premi re phrase rappelle tr s claire-
ment « Mon Dieu pourquoi m’as-tu abandonn ?» de I' vangile de Matthieu®, mais
la diff rence est notable : (Edipe ne dit pas « Mon Dieu » mais bien « mon p re », se
situant donc parmi les hommes. 1l affirme d’ailleurs un peu plus haut : «Jaid  tre
un homme» puis plus loin, «une erreur», tandis qu'il dit d’Antigone qu'elle
'accompagnait telle un agneau, qu'elle est sa raison, sa «parole sans erreur »,
autant dire une figure de puret , hors des hommes. Antigone assume donc ici le
r le de m diatrice en aidant son p re, symbole de I'erreur et du p ch absolus,
renatre lui-m me, dans une forme de r demption, pour le renouveau. C'est
pourquoi Zambrano peut affirmer : «Antigone est enterr e vivante en nous, en
chacun de nous »".

ANTIGONE ET LA PHILOSOPHIE

Deux appr hensions et intellections du monde s’opposent dans La tombe
d’Antigone sans v ritablement donner lieu une confrontation®. D’une part, il ya le
rationalisme qui correspond au royaume de Cr on : il classe, ordonne, et par [ , il
est contraire la nature qui, toujours en mouvement, ne peut se r duire un tel
ordonnancement. C’est par la violence qu'il soumet le r el une rationalit et un
ordre qui lui sont trangers. La philosophe a tr st t questionn le rationalisme qui,
selon elle, oublie le flux continu de la temporalit . La voie socratique de la
philosophie fige le r el dans le discours en oubliant le courant qui le traverse, qui
nous traverse. Comment la pens e pourrait-elle tre fig e ? Lorsque I'on observe et
pense une chose, dit Zambrano, elle reste fig e par le regard et, par | , falsifi e car
d pourvue de sa temporalit . Le rationalisme, de ce point de vue, selon la
philosophe, a oblit r cette dynamique temporelle et ne saurait rendre compte de
la pens e humaine. Il violente et force le r el qui ne peut s’appr hender hors du
temps, pourtant absent de la pens e rationaliste. Du m me coup, pour Zambrano,
il donne lieu toute forme de tyrannie, la guerre civile et la dictature. Pour la
philosophe espagnole, assez radicale sur ce point, la m thode rationaliste, en
oblit rant le flux temporel de la condition humaine, «dess che » la pens e et, par
1, prive 'homme de 'une des fonctions premi res qui fondent sa singularit : son

me. Elle lui te, en somme, son humanit en annihilant I' me, par quoi la pens e
de 'homme se distingue de celle de I'animal. La «raison pure » est aveuglante et

Mar a Zambrano, Idem, p. 189

®  Matthieu, 27 : 46.

7 Mara Zambrano, La tumba, p. 247.

On observera que Zambrano rejette toute forme de conflit et que bien que les oppositions de
points de vue soient fortes, voire antagoniques, ce n'est pas sous la forme du conflit qu'elles
s'expriment dans la pi ce.
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ali nante, brutale en ce sens qu’elle emp che I'homme de consid rer et de penser
le monde, commencer par lui-m me, dans sa globalit , c’est- -dire dans sa
trajectoire, sa dynamique. En cherchant cat goriser, la m thode rationaliste est
statique et annihile [a libert qui fonde le mouvement. Car c’est finalement ainsi
que Zambrano voit la pens e : «en termes de mouvement »’,

l'inverse, dans la m thode zambranienne, le corps (c’est- -dire la chair, le
coeur, les sens) pr vaut sur 'esprit. Il le pr ¢ de. Aussi Zambrano introduit-elle tr s
vite dans la construction de sa m thode philosophique la notion de sentiment, en
opposition  la raison socratique. « La raison pure est la pure monotonie »". Tandis
que le sentiment est « plus fort et moins laborieux, plus poreux et lastique. Il est le
placenta qui unit 'homme au monde ; et en m me temps que suj tion, il est le fil
de I' nergie et de la gr ce». Ainsi est faite I' me humaine, concept r current de la
pens e de Zambrano. L’homme se diff rencie des autres esp ces animales par sa
capacit  associer la chair et la pens e, et par] , en priorit ,sa capacit  se penser
en prenant en compte I'ensemble des coordonn es qui font sa singularit .

Face la lumi re aveuglante du rationalisme, Zambrano pr f re la p nom-
bre qui n’est pas I'obscurit mais qui, au contraire, redonne la totalit des sens
leur capacit d’agir : 1a vue, 'ou e, le toucher, le go t, 'odorat y sont exacerb s et
sont les voies de la connaissance du monde. La Raison de Zambrano n’est donc pas
Raison pure mais bien une raison subordonn e aux sens. Entre Spinoza et
Descartes, elle choisit la « raison du coeur », les passions de I' me, contre la « clart
cart sienne », les sens contre le non-sens. Dans cette perspective, la Raison n’est au
fond que la m diatrice des sens. Elle n'intervient qu’apr s I'appr hension imm -
diate et spontan e de celui-ci par les cing sens. Ne pas les soumettre la Raison
mais au contraire les laisser pr valoir, c’est laisser se d ployer I' me humaine et,
par |, tre libre en assumant la Raison Po tique, par opposition la Raison ratio-
naliste. Telle est la philosophie qu’incarne Antigone, celle de la Raison po tique.
On aura compris  ce stade que philosophie et amour du prochain ne peuvent se
d partir chez Mara Zambrano. Promouvoir les sens, c’est promouvoir le cceur,
c'est- -dire I'amour, dont I'une des premi res manifestations est la piti (la
piedad), selon la philosophe. L est le sens du sacrifice d’Antigone : elle quitte le
monde des vivants non pour rejoindre celui des morts mais pour r aliser une sorte
de chemin de croix philosophique qui doit la conduire une renaissance en tant
qu’agneau pascal. Cette forme de passion, au sens chr tien du terme, doit conduire

Mar a Zambrano, Persona y Democracia, La historia sacrificial. Madrid : Siruela, 1988, p. 135
(1 dition 1958). Cit par Juan Jos Garca, «Persona y contexto socio-hist rico en Mara
Zambrano », in Cuadernos de Pensamiento espa ol, n° 28, Pamplona, 2005.

Mar a Zambrano, Nuevo liberamismo. Madrid, Morata, 1936, p. 36. Cit par Juan Jos Garca,
«Persona y contexto socio-hist rico en Mar a Zambrano », art. cit .
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la renaissance d’une Humanit dont elle sera le guide et dont la loi sera celle de
'amour. Autrement dit, son sacrifice, sa passion, doivent conduire au salut des
Hommes.

Son statut de m diatrice entre ces derniers et les dieux rend impossibles ses
noces avec H mon qui pourtant I'appelle et la r clame. Elle n’est plus tout fait
humaine et n'est pas non plus une entit divine. En effet, lorsque H mon lui
demande de le suivre comme pouse, elle refuse car ce r le est d sormais exclu : la
figure dont le sacrifice assum lave les p ch s des hommes ne peut plus tre une

pouse car elle est n cessairement pure. Elle n'est plus humaine parmi les humains
mais celle en qui « s’accomplit jusqu’ la fin le processus de la anagnorisis, o une
humaine cr ature sans faute propre, singuli re, devient un sujet pur, de
proph tique solitude, pourrait-on dire»". Cest pourquoi H mon d clare finale-
ment : «Je serai ton poux-fr re, n’est-ce pas ce que tu voulais ? ». L'amour conjugal
se m tamorphose en un amour fraternel. La voil devenue pur Logos fait de chair
et de passion, non une passion charnelle mais philosophique. Nous ne d velop-
perons pas ici les accents chr tiens de cette Antigone zambranienne, car notre
propos n’est pas de faire une analyse exhaustive de La tombe d’Antigone mais bien
d’en tudier les ressorts dramaturgiques, mais le lecteur aura percu les nombreuses
traces tant t bibliques, tant t de la mystique espagnole.

Dans la perspective qui nous int resse, il est un point qui nous semble
fondamental : si la Raison po tique est la raison du cceur, elle s'oppose n cessai-
rement aux cons quences qu'a entrain es le rationalisme : la guerre fratricide
qu'incarnent les fr res Polynice et t ocle. [linverse, la Raison po tique, ne serait-
ce m me que par les vocables qui d signent la d marche philosophique de
Zambrano, est celle de la r conciliation des contraires. Aussi, aux fr res, Zambrano
oppose les sceurs, images f minines de 'amour inconditionnel, celui de la sororit
qui se substitue finalement celui de la fraternit dont la guerre civile espagnole,
fratricide, a montr les limites. De | ~ dire que la m thode philosophique de
Zambrano serait f ministe, ce serait sans doute aller un peu vite puisque la philo-
sophe elle-m me r cusait un tel qualificatif. Ce qui est s r, c’est que le choix d'une
figure f minine, que la philosophe qualifie la premi re de «n cessaire protagoniste
r dempteur »", pour incarner la philosophie et le renouveau, n’est pas anodin. Cela
explique galement le dialogue que la protagoniste tient avec sa soeur, personnage
vite d laiss par Sophocle. Antigone fut punie, rappelons-le, pour avoir voulu
r tablir la justice en donnant une s pulture son fr re. Elle fut condamn e  tre
enterr e vivante pour avoir aim son fr re, pour avoir aim tout court. C'est elle
qui, dans 'ceuvre zambranienne, r conciliera ses fr res; c’est sa soeur qu’elle

"' Mar a Zambrano, La tumba, p. 162.

Mar a Zambrano, La tumba, p. 161.

12



MARIA ZAMBRANO ET 1.4 TOMBE D’ANTIGONE : THEATRE ET PHILOSOPHIE 235

confie la mission de poursuivre son action parmi les hommes. En d’autres termes,
elle incarne la fraternit , la sororit . On ne manquera pas d’observer I'horizontalit
qui existe dans la relation entre fr res et sceurs et qui la distingue de celle de la
m re ses enfants. Par-del les ventuels liens biographiques qui peuvent tre

tablis en raison de la relation tr s forte que la philosophe entretenait avec sa soeur
an e, il faut y voir une illustration de 'amour et de la piti , comme source de
connaissance. La raison du cceur r concilie, unit, harmonise, et par | , redonne
’'homme sa compl tude.

Voil qui nous am ne un autre aspect de la philosophie qu'incarne
Antigone : la place qu’elle occupe dans la Cit . La philosophie est un discours sur
'Homme et son appr hension du monde. Elle a donc n cessairement une port e
politique. Antigone agit tel un guide vers une autre m thode ma eutique, vers une
Loi Nouvelle fond e sur I'amour. Par-del la Raison po tique, il faut cependant
insister sur le caract re anthropologique de la philosophie zambranienne.

On comprend que la philosophe espagnole exil e ait choisi une h ro ne
grecque pour combattre la tyrannie : la Gr ce, berceau de la d mocratie, est aussi
celui de la philosophie socratique, laquelle Antigone oppose une voie humaniste.
En effet, pour Zambrano, la soci t n’est pas une somme d’individus qui ne
seraient alors que des « points ». L’homme est «une figure — pas un point »'* car il
ne se suffit pas  lui-m me et, par | , est n cessairement incomplet. Le mod le qui
semble le plus ad quat est, selon Zambrano, celui dans lequel I'homme est intrin-
s quement li aux autres sans perdre pour autant son individualit . La philosophe
cherche «d limiter un espace vital pour la r alisation personnelle de 'homme
dans la soci t »". Ainsi la d mocratie telle quelle s’est forg e sur les fondements
rationalistes de la Gr ce antique a-t-elle montr ses limites : en voulant imposer un
ordre fond sur la seule raison, en niant la part d’humanit de notre condition,
celle qui nous vient de la chair et qui, tue, rendue au silence, d pourvue d’espace
dans lequel s'exprimer, ne peut cependant manquer de le faire dans la violence.
C'est ce que souligne Juan Jos Garca dans un tr s bel article sur la pens e de la
philosophe : «Quand la raison pr tend imposer sa propre loi I'homme tout
entier, comme s'il tait uniquement un tre pensant, la r alit de 'homme dans
son int gralit , corporelle galement, r tablit [la] justice inexorable. C’est pour-
quoi, en poursuivant la m taphore de Zambrano, quand les entrailles ne sont pas

Toutes deux quitt rent I'Espagne et v curent l'exil ensemble. Araceli et Mara Zambrano
partageaient la m me maison lorsque I'an e mourut.

Mar a Zambrano, Nuevo liberalismo, op. cit., 112. Cit par Juan Jos Garc a, « Persona y contexto
socio-hist rico en Mar a Zambrano », art. cit .

Juan Jos Garc a, « Persona y contexto. .. », art. cit , p. 19.
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entendues, 'homme les ressent comme un enfer insupportable, qu’il ne parvient
pas dominer, en tantsourd cette app tence de lumi re quelles r clament »".

Toute d mocratie oublieuse des fondements de la condition humaine
engendre donc le conflit, la rancceur, la violence, la tyrannie. Le personnage
d’Antigone, issu d’un tel syst me et victime de celui-ci, et dont la tombe symbolise
la r bellion, devient donc la figure sacrificielle qui permettra la transformation de
’homme et, par lui, de la soci t , en promouvant une philosophie politique aux
antipodes du rationalisme. C'est la raison pour laquelle Zambrano affirme
qu’'Antigone est le personnage le plus philosophique de Sophocle, car la philo-
sophie ne saurait s'abstraire du politique, en tant que discours sur 'homme, celui-ci
ne s’accomplissant que dans la cit . C’est un point sur lequel nous reviendrons un
peu plus loin.

METTRE EN SC NE LA PHILOSOPHIE

Pour r fl chir au choix de Zambrano de reprendre une pi ce de Sophocle
pour exposer sa philosophie, il faut tout d’abord s’interroger sur ce qu'est la
mati re th trale. En premier lieu, ce sont des corps, ceux que des acteurs pr tent,
temporairement, un metteur en sc ne et un auteur, des acteurs qui, au fond, sont
des m diateurs entre un auteur, un metteur en sc ne et un public. Dans le m me
temps, ce sont des voix, et du m me coup, le th tre, au-del de I'indispensable
expression corporelle qui le fonde, c’est aussi de la parole, du Logos, et parl , de la
po sie.

Le th tre, c’est aussi du mouvement, celui des corps, celui de la lumi re,
celui des accessoires, celui des d cors, etc. Cest une temporalit propre, qui
s'actualise  chaque repr sentation ; en somme, une temporalit en perp tuel
mouvement. Ce sont aussi des lumi res tout comme de 'obscurit , avec une mise
en sc ne qui configure des tableaux vivants. Ce sont des espaces bien d finis : celui
de I'imaginaire de la sc ne, celui, transitoire, du «r el imaginaire » de la salle 0 se
trouve le public, et dont les fronti res avec I'espace sc nique sont perm ables, et
enfin celui bien r el du monde ext rieur o se trouve implant le th tre,
g n ralement en milieu urbain. Enfin, rappelons la «communion » sp cifique au
th tre et dont Denis Gu noun parle si habilement", communion qui fait que
jamais nila t 1 vision ni le cin ma ne s’y substitueront.

S Idem, p. 24.
" Denis Gu noun, Le th tre est-il n cessaire. Paris : Circ , 1997. On observera, au passage, que
par un curieux hasard, la traduction espagnole a t publi e aux ditions Ant gona en 2004.
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Une fois list s ces 1 ments qui font la mati re th trale, on observe que
chacun d’euxa t voqu pr ¢ demment: les m diateurs, I'espace, la lumi re, la
voix, les corps, la parole, le temps. Reprenons certains d’entre eux.

Pensons en premier lieu Antigone, ou plus exactement I'actrice qui pr te
son corps, sa Voix, sa respiration, etc., au personnage. Disons qu’elle «donne
chair » au personnage, par un corps en mouvement, qui traverse une temporalit
bien d finie, du midi jusqu’ I'Aurore, un corps que viennent rencontrer d’autres
corps, ceux des acteurs donnant chair aux autres personnages. Enfin, ce corps parle
(car on parle avec le corps en premier lieu) au moyen de cet [ ment organique
quest la voix, toujours sous-tendue par une gestuelle. Cette voix nonce un
discours po tique, d’abord herm tique puis progressivement lumineusx.

Le corps d’Antigone est plac pr s d’une tombe destin e I'accueillir car la
protagoniste est condamn e tre enterr e vivante. Cette tombe constitue I'un des

| ments du d cor. De la m me mani re que, nous I'avons vu, les personnages
sont des incarnations de concepts mouvants, la tombe est la fois ici symbole de
mort et symbole de vie, la fois s pulture et berceau o Antigone renat elle-
m me. Ajoutons qu’elle se trouve dans une sorte de grotte au sol pierreux qui
exacerbe le sens du toucher. Il n'y a pas d’angles dans cet espace, qui donneraient
des points de rep re ; rien qui puisse tre soumis la Raison mais au contraire, un
espace dont 'exploration fait appel aux sens. Plong e dans la p nombre, Antigone

coutera plus que jamais les sons qui I'entourent. Le moindre d’entre eux devient
musique. En somme, avec le sens du toucher, c’est celui de I'ou e qui est exacerb .
Quant la vue, elle est particuli rement sollicit e dans cette semi-obscurit o les
yeux cherchent distinguer le moindre indice et sont aid s finalement des autres
sens. Cela nousam ne  voquer un point fondamental la fois de la mise en sc ne
de cette pi ce mais galement de la mati re th trale : la lumi re.

Lalumi re,auth tre, divise et d finit les espaces : elle place le public dans
I'obscurit tandis que les acteurs sont tant t plac s sous un projecteur qui dessine
un rayon autour de leur corps, soit dans une lumi re plus large et plus diffuse. Mais
on peut aussi, comme c’est le cas dans cette pi ce, envisager une lumi re aveu-
glante, celle de I'espace d’o vient Antigone, celui de la Raison pure et de la
tyrannie de Cr on. Antigone voque cette lumi re de midi d’o elle vient : il s’agit
bien | d'une lumi re qui, la diff rence de celle de la p nombre, aveugle, aplatit,
d forme en somme. Elle oblit re tous les sens. Mara Zambrano associe cette
lumi re aveuglante du rationalisme la violence. En effet, il est impossible de
regarder le soleil cru de midi. Cette lumi re aveuglante est bien celle du non-sens.
Elle ne d voile rien: au contraire, elle occulte en d formant et violentant. La
philosophe lui pr f re la p nombre, le soir et sa lumi re rasante et I'’Aurore avec sa
lumi re pure et douce. Ces lumi res-l sollicitent tous les sens : le toucher, I'ou e,
lodorat, etc. Ainsi, la lumi re aveuglante et violente du midi, s’opposent
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sc niquement celles douces, chaudes et pures qui permettent d’appr hender le
monde progressivement, en mobilisant tous les sens avant la Raison. En somme, la
p nombre et I'Aurore ont un pouvoir heuristique bien sup rieur celui de la
lumi re crue de midi.

Antigone est donc bien une incarnation de la philosophie de Zambrano :
une incarnation de la raison du cceur, de la passion, et par | , une incarnation du
langage du cceur. Cette parole-l , celle que d livre I'h ro ne grecque, n’est donc
pas une parole «rationnelle » : c'est pourquoi la pi ce s'accompagne d'un texte
intitul «D lire d’Antigone »; c’est aussi pourquoi le dialogue des sc nes qui
constituent la pi ce elle-m me ne ressemble gu re une forme de communication
triviale. Au contraire, il participe lui aussi au d lire. Un exemple permettra d’en
saisir la nature, extrait de la troisi me sc ne intitul e «Le songe de la sceur » : « Tu
n’ tais pas | -bas ni ici, Ism ne, ma sceur. Tu tais avec moi. Et ¢’ tait cette tombe ;
mais non, ce n’ tait plus une tombe. Nous tions 1 cart, oui; nous pouvions
sortir, il manquait tout un mur, et une grande clart se diffusait lint rieur, et une
lumi re blanche dehors, qui n’ tait pas vraiment dehors, mais plut t un lieu ouvert
qui continuait »"*,

On voit dans ce passage combien Antigone, qui parle seule alors, en
s'adressant  'absente, sa sceur Ism ne, s’exprime en dehors, et m me contre toute
forme de rationalisme, repr sent ici par la «grande clart », la «lumi re blanche
du dehors ». On est ici plus pr s de la logorrh e que du discours rationnel, un
discours aux antipodes de la raison socratique, plus «d lireux» que d lirant. 1l
s'agit de 'une des caract ristiques de la pi ce, dont le discours va se construisant,
petit petit. Dans ces paroles adress es la sceur, c’est bien moins la raison pure
que le coeur qui parle. Et comment pourrait-il s’exprimer de mani re «ration-
nelle»? La pens e qui s’exprime ici est subordonn e aux sentiments. Face la
raison, la d raison, en d’autres termes, la folie et le d lire, un d lire proph tique o
affleure la chair et la m taphore, linguistiquement entendue comme figure m dia-
trice. Et il s’en faut peu pour que le d lire ne devienne un chant, ou mieux, un
« Cantique spirituel », la mani re d’'un Jean de la Croix car, de toute vidence, le
dialogue, comme I'Antigone qui le prof re, se m tamorphose, se laissant envahir
par la musique (notamment travers les r p titions), symbole de 'harmonie. Cette
«d raison » est celle de la vie : « Et ainsi, 'enfant, perdue, d lire sur le fil de la vie et
de la mort. La vie appara t toujours d lirante ; comme si elle-m me tait le d lire
d’un coeur initial »”.

Dans une lettre adress e~ Alain Guy en novembre 1955, Zambrano expli-
quait: «La raison, en se r formant ellem me, doit accepter des formes de

18
19

Mar a Zambrano, La tumba, p. 182.
Mar a Zambrano, La tumba, p. 260.
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connaissance qui lui sont trang res, voire traditionnellement hostiles »*. La raison,
selon la philosophe, ne peut se d partir de la chair, des entrailles. Le corps parle
avant l'esprit, et la raison en est la m diatrice. Car les entrailles «ne sont pas
seulement des visc res : elles configurent la personne humaine qui, dans I'exercice
de sa libert , ne peut faire I' conomie de cette dimension de son int riorit »*.
Cette raison m diatrice est ce que Zambrano appelle la raison po tique sur
laquelle, puis  partir de laquelle, la philosophe d veloppera sa philosophie partir
de la publication de Claros del bosque en 1977, selon Juan Jos Garc a. Mais dans
La tumba de Ant gona, dont elle ach ve la composition en 1967, la perspective est
dj celle de la raison po tique, incarn e dans I'h rone tragique, [linstar du
Christ qui incarne le Verbe.

Le public de cette pi ce est alors soumis un certain nombre d’ preuves :
le voil , tel Antigone, plac dans I'obscurit de la salle, appr hendant le monde
imaginaire qui se joue sur les planches avec d’autres sens que la seule vue. Au fond,
il est une autre Antigone tout en tant son t moin attentif. Comme elle, il exp -
rimente, prouve son tour la Raison po tique. En m me temps, comme les
personnages qui viennent la rencontre de la protagoniste, il recoit cette parole de
la m diatrice. La double m diatrice : celle du personnage d’Antigone tout comme
celle qui en est ma m diatrice, I'actrice. Il est galement 'Homme de la Cit , en
communion dans [a salle de th tre dans un acte de fraternit , ou plus exactement
de sororit r conciliatrice. Mais sorti de I'espace transitoire de la salle de th tre, il
lui appartient, tel Ism ne, de prolonger la parole d’Antigone en mettant en ceuvre
la Nouvelle Loi, pour que le sacrifice d’Antigone ne soit pas vain.

La raison po tique constitue donc la m thode zambranienne et s'incarne,
nous nous permettons d'insister, au sens plein du terme, dans la figure d’Antigone,
non plus seulement entendue comme personnage d’une ceuvre litt raire mais bien
comme entit «corpor ifi e» s'incarnant, se r alisant dans le corps d’une actrice.
C'est bien la raison pour laquelle Zambrano choisit d’ crire cette pi ce: si sa
philosophie restaure la chair, Antigone, qui est selon elle le personnage le plus
philosophique, ne peut faire I conomie du corps de I'actrice qui 'incarnera sur la
sc ne, devant un public qui assiste alors la naissance du logos, du Verbe, et
avec lui, de la raison po tique, et avec elle, de la nouvelle Humanit . La tombe
d’Antigone est une philosophie, une m thode en actes, qui s'expose sur les
planches, en se spatialisant™. La salle de th tre avec sa p nombre, espace transi-
toire entre I'imaginaire sc nique et le r el du dehors, sorte de non-lieu, hors du

20

A. Guy, Los fil sofos espa oles de ayer y de hoy. Buenos Aires : Losada, 1966, p. 209, cit par Juan
Jos Garc a, « Persona y contexto. .. », art. cit , p. 17.

Juan Jos Garc a, « Persona y contexto », art. cit , p. 23.

C'est le propre de la parole th trale. Voir sur ce point Michael Issacharoff, Le spectacle du
discours. Paris : Jos Corti, 1985.
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monde, devient donc, son tour, un espace de gestation de la parole du messie. La
dormition finale d’Antigone marque l'aboutissement de I'ccuvre de la m re des
hommes, commencer par ceux qui composent le public, ou plus exactement les
publics, puisque 1a pi ce est destin e ne pas tre repr sent e une seule fois mais
au contraire  s’actualiser dans de multiples repr sentations.
Lamise |' preuveetlamise I'ceuvre : telle est bien la mission assign e au
public, plong dans I'obscurit et muet, pendant la repr sentation. Un public qui
coute la parole nonc e sur sc ne, car le th tre est bien un espace d’ coute
r ciproque. Or, pour Zambrano, I'une des formes de la piti est bien I' coute de
l'autre. La repr sentation de La tombe d’Antigone suppose, toujours renouvel e et
actualis e, la praxis de la piti et de 'amour dont elle d coule.

La philosophie trouve dans I'essai 'espace le plus ad quat pour d velopper
lath orie etle d bat. Le th tre en revanche appara t, dans le cas de la philosophie
zambranienne, comme la modalit expressive la plus appropri e pour vy illustrer,
par la praxis, la Raison po tique o les sens priment sur la Raison, o la
philosophie se veut anthropologique et politique, o s’exprime enfin le besoin de
renouveau. La mise en sc ne est une actualisation toujours renouvel e de la
temporalit et du discours mis en espace, qui mobilise toujours les sens du
spectateur. C'est pourquoi le th  tre, art plus que tout autre au cceur de la Cit |, art
qui, tant donn lan cessaire conomie de moyens sur laquelle il repose (espace
physique r duit, temporalit contrainte, absence d’un narrateur qui pourrait
apporter des clairages, etc.) repose sur une forte densit des langages qui le sous-
tendent et une force m taphorique puissante. En somme, il a quelque chose  voir
avec la Raison po tique zambranienne : il est m taphore et po sie, il est sensoriel,
il est m diation, etc. En somme, il y avait bien des raisons qui tiennent la
sp cificit du th tre pour que Zambrano fasse le choix d’'une nouvelle mise en
sc ne d’Antigone, et surtout, avec elle, de la Raison po tique travers la praxis. Le
th tre entretient une relation troite avec la philosophie, il est quelque sorte la
philosophie en actes.





