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Invocation la d esse Hygie
d’Hector Leroux (1863)
Images de la maladie dans le monde romain

COLOMBE COU LLE

MA TRE DE CONF RENCES
UNIVERSIT DELAR UNION
CRESOI—-EA 12

A son premier Salon de 1863, le peintre lorrain Hector Leroux pr sente
deux toiles dont I'Invocation la d esse Hygie»". Ce tableau illustrant la
souffrance d’une jeune malade antique, venue implorer la d esse de la sant | est
int ressant par l'originalit de son th me. Il s'inscrit au d but d’'une petite s rie,
cr eentre 1863 et 1870, I' poque o Leroux s journe Rome. Ce corpus limit
quatre toiles d peint des personnages tourment s par un mal qui les contraints
se tourner vers des dieux gu risseurs. Ces oeuvres, dont le mus e de la Princerie,
Verdun, poss de deux esquisses, intitul es «Pri re  Esculape »* (1869), «P leri-
nage la Sant »* (non dat ) sont compl t es par une «Pri re la Fi vre» (1870)
conserv e aux Etats-Unis'. Comment Hector Leroux en vient-il - aborder des sujets
centr s sur la souffrance et I'espoir de gu rison chez les Anciens? Dans quel
contexte ont-ils t cr s?La peinture acad mique, dont Leroux est un pillier, s’est
rarement int ress e au corps souffrant. La mort s’y congoit mieux en contexte
h ro que, chez le combattant, que languissante et fi vreuse chez des personnages
anonymes. Leroux, dans son quotidien romain et dans ses nombreux voyages dans
la P ninsule, va tre t moin de deux fl aux: la malaria, end mique dans les cam-
pagnes italiennes, et une pid mie de chol ra foudroyante en 1867. Ces v ne-
ments angoissants ont-t-il influenc ces choix picturaux ? «Ia pens e de la mort
commence m'affliger trangement», crit-il le 21 septembre 1866 son ami le
peintre alsacien Jean Jacques Henner, propos de la dispariton d’une amie, tandis

Cette peinture est conserv e au mus e de la Princerie  Verdun, inv. 74. 2. 347.

La toile se trouve dans la collection Brimmer aux Etats-Unis. L'esquisse est au mus ¢ de la
Princerie  Verdun, inv. 77. 17. L. M. Gohel, Louis-Hector Leroux. Verdun 1829-Angers 1900.
Peintures et esquisses, mus e de Bar-le-Duc et de Verdun, 1988, p. 55, fig. 36 ; Nineteen” Century
European Drawings, Paintings and Sculptures, cat. n° 64.

3 Esquisse, Verdun, mus e de la Princerie, inv. 77. 22, L. M. Gohel (1988), p. 24, n° 203.

L'ceuvre est aux Etats-Unis : legs William H. Herrimann (1921), New York, Mus e de Brooklyn. L.
M. Gohel (1988), p. 55-56, fig. 36. Cl. Cook, Art and Artists of our Time, New York, 1888, vol. I,
p. 22-23.
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qu'il m ne joyeuse vie avec ses artistes francais de Rome’. 1l a alors trente-sept ans.
Avant de revenir «L’invocation la d esse Hygie », ceuvre insolite et qui assoit sa
c | brit au Salon, je me propose de pr senter le contexte sanitaire de ce
XIX®si cle dans lequel il volue. Il chappera la malaria ainsi qu’au mortel
chol ra.

I — LA MALADIE ET LES PID MIES : UNE CONSTANTE DANS LA VIE D’'UN HOMME
DU XIX"® SI CLE

La maladie est un sujet historique assez r cent et relativement difficile
cerner tant elle pr sente des caract ristiques que I'on peut qualifier de «cultu-
relles »". Selon les poques, les maladies sont apparues comme relevant plus du
domaine de la sociologie et de la psychologie que de la pathologie. 1" pid mie,
telle la peste, par sa violence, son inexorable progression, est longtemps v cue
comme un ch timent s’abattant sur toute une communaut sans distinction sociale.
Lincompr hension de sa propagation, l'inefficacit des moyens sanitaires mis en
place, la fuite des populations, le d mantelement des structures sociales, inh -
rentes ce chaos, en accroissent le caract re angoissant. Au XIX®si cle, les grandes
villes, par leur surpopulation, leurs conditions de vie insalubres chez les classes les
plus pauvres, concentrent toute I'horreur des ph nom nes pid miques. Les zones
rurales ne sont pas pargn es: I'Ttalie est infest e de moustiques, les villes sont
sales et populeuses, les cit s portuaires ouvertes tous les miasmes voyageurs. Au
XIX®si cle, le sujet de la maladie et de I' pid mie a d j t illustr , dans un
contexte historique, avec «Bonaparte visitant les pestif r s de Jaffa» (1804),
command  Gros apr s la Campagne d’Egypte ; dans des «portraits d’ali n s»
peints par G ricault (1820) dans une inqui tante galerie des troubles mentaux
r pertori s par la m decine du XIX®si cle. Au Salon de 1869, Elie Delaunay, alors
pensionnaire de 'Acad mie de France Rome, conna t un vif succ s avec la « Peste

Rome », tableau inspir d’une toile de 1476, expos  Saint Pierre-aux-Liens. Le
contexte est repris de la « L gende Dor e » de Jacques de Voragine et fait partie des
commandes officielles de peinture d’histoire. Le peintre H bert, directeur de
I’Acad mie de France Rome partir de 1867, donne corps au r alisme des fi vres
palud ennes dans une toile du Salon de 1850, intitul e «La Malaria» (ill. 1). Il se
distingue du pittoresque des habituelles sc nes paysannes italiennes dont raffolait
le public et dont ce m me H bert s tait fait une sp cialit . La transposition du
th me de la maladie dans le monde antique est, en revanche, plus rare. Ingres a

5 Cette correspondance manuscrite est conserv e au mus e Jean-Jacques Henner  Paris. Claire
Bess de, sa conservatrice, m’a aimablement fourni une copie de ces lettres.
Fr. Hildesheimer, F aux et soci t : de la grande peste au chol ra. XIV-XIX® si cle, Paris :

Hachette « Sup rieur », 1993.
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repr sent plusieurs versions de «Stratonice ou la maladie d’Antiochos», 0 un
jeune prince s leucide d p rit car il se meurt d’amour pour I’ pouse de son p re’.

(Il 1) E.H bert, « La Malaria » (1850).

Sur un de ces bateaux plats qui servent aux transports entre Rome et Ostie,
une famille de contadini s'est embarqu e pour fuir la malaria. Ils se
laissent aller au fil de I'eau [...] le contraste est bien marqu entre la figure
jaune et souffrante de la premi re femme, et 'autre qui assur ment n'a pas
la fi vre, en juger par le ton chaud de ses bras et de son cou, sur lequel
descend une riche chevelure blonde. Les rives escarp es ont bien leur
aspect morne et triste, le ciel est plomb comme dans un jour de sirocco,
et la brume empest e de I'atmosph re se refl te sur les eaux lentes du
Tibre, que rasent les hirondelles noires. Quelques d tails de vive couleur
rompent tr s heureusment 'harmonie touff e de ce tableau, qui place
M. H bert aux premiers rangs®.

En 1774]. L. David remporte le prix de Rome gr ce son tableau « Erasistrate d couvrant la cause
de la maladie d’Antiochos dans son amour pour Stratonice ». Ce th me, tir d’une anecdote de
Plutarque, D m trios, 68, est repris par Ingres  plusieurs reprises, en 1840, 1860 et 1886. A ce
sujet voir P. Picard-Cajun, «L'illusion grecque » in Idem, Lillusion grecque. Ingres et 'antique,
Arles : Actes Sud, 2000, p. 189-198.

8 1. de Geoffroy, «Salon de 1850 », dans Revue des Deux Mondes, T. 9, 1851, p. 945. La « Malaria »
est aussi le titre d’une pi ce de th tre du Marquis de Belloy, jou e la Com die Frangaise en
1855. Th. Gautier en fait une critique enthousiaste dans «Revue Dramatique », Le Moniteur
Universel, n° 218, 6 a0 t 1855, p. 1, col. 1. Dans cette pi ce qui connut un vif succ s, I'action se
d roule en Italie, dans la Maremme, o 1a jeune Pia est rong e parla fi vre.
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Cette critique du Salon de 1850 identifie les sympt mes les plus visibles
d’une maladie des zones mar cageuses italiennes. H bert, qui pr sente cette
ceuvre en 1850, en sera lui-m me atteint en 1870. Ces quelques exemples montrent
que les artistes choisissent d’illustrer un v nement historique, avec plus ou moins
de r alisme, ou d crivent pr cis ment les ravages physiques et I'alt ration de la
sant des individus. Leroux proc de d’'une mani re originale en choisissant, d’une
part, une poque lointaine, 'Antiquit romaine et, d’autre part, des motions li es

l'angoisse du corps souffrant. Le chol ra est le grand fl au du XIXsi cle et
Leroux le vit de plein fouet dans tous ses aspects morbides depuis Rome o il est
install . «Le chol ra Rome faisait tellement peur que toutes les villes et jusqu’aux
bourgs et villages sont arm s... L'id e de la contagion a tourn lat te de ce pays»
crit Alfred de Falloux dans sa correspondance de 1864°. L'Europe en conna t
plusieurs pisodes ainsi que illustre ce bas-relief intitul « Ambulance du chol ra
Paris 1832 et 1849 », sculpt sur un tombeau familial (Ill. 2).

(112) L'ambulance du chol ra  Paris 1832 et 1849. Monument fun raire Pailloux-Haumontr .
Cimeti re de Saint-Ambreuil (Sa ne et Loire). Edifi entre 1868 et 1872 en hommage au Docteur
Pailloux. Le mausol e est r alis par plusieurs sculpteurs.

On y voit un personnage agonisant, allong sur un brancard et soutenu par
un proche. Le moribond est encadr par sa famille, gauche, et par les repr -
sentants de I'Eglise, droite. Un m decin, en redingote et haut de forme, semble

A de Falloux, Correspondance, 1864, p. 149.
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impuissant devant I'imminence dud ¢ s. Au-dessus du malade, un ange secourable
d ploie ses ailes et tient une urne. Cette composition, classicisante  I'extr me,
affecte le genre all gorique et comm more deux pisodes du chol ra  Paris. La
souffrance est bien lisible dans la convulsion du corps de la victime. En Italie,
I" pid mie de chol ra dont Leroux est t moin est arriv e d’Alexandrie en juin 1865.
Elle se propage partir d’Anc ne, semble saffaiblir en 1866, mais reprend de plus
belle en 1867 dans les Etats pontificaux et en Sicile'. Elle s vit Rome durant I’ t
1867. La correspondance de l'artiste avec son ami Henner est un pr cieux t moi-
gnage pour comprendre la pr carit de I'existence des habitants de la cit et dont
la seule issue est de fuir Rome pour le rivage napolitain ou les montagnes avoi-
sinantes : « Checco et Nina ont chapp  la maladie en partant  Albano» crit-il le
19 juillet 1867. Les m decins, d munis devant le mal, pr conisent de se r fugier
dans les hauteurs, tant est ancr e dans les mentalit s I'analogie entre I'affection et
la circulation des miasmes au « mauvais air » des villes : « Les lieux en altitude sont
moins sujets que les autres aux atteintes de la maladie pestilentielle »  crit le corps
m dical'". Cest en Grande Bretagne, Londres, o I' pid mie a fait quelques
10 000 victimes entre 1853 et 1854, que le m decin John Snow comprend que la
consommation des eaux salies par les gouts de la Tamise et le manque d’hygi ne
des habitants sont seuls responsables du chol ra et de sa propagation (Ill. 3).

George Cruickshank’s depiction of the portion of the River Thames from which the Southwark Water Works drew its supply, circa 1830

(Il 3) gravure de J. Cruickshank « La source d’approvisionnement de la Southwork sur la Tamise »
(1830).

1" DrVacher, « Statistiques du chol ra de 1865 1867 en Europe », Journal des statistiques de Paris,

tome 9, (1868), p. 165-176.
" DrVacher, idem, p. 173.



242 TRAVAUX & DOCUMENTS

La caricature se passe de commentaire: un mauvais g nie puise les
miasmes de la maladie dans les eaux fangeuses de la Tamise. Il tend une coupe
boire d’une main et un trident charg de mati res f cales de I'autre. Des bouches
d’ go ts d versent leurs eaux us es depuis les quartiers des deux rives du fleuve.
Lal gende pr cise avec d rision SALUS POPULI SUPREMA LEX, «la sant  publique est la
loi supr me ». Trente ann es plus tard, I'Italie ne semble pas avoir pris les mesures
n cessaires la sant publique dans ses grandes villes. Leroux voque le climat
lugubre des cort ges fun bres qui passent sous ses fen tres romaines. Les morts se
succ dent et touchent des proches, comme le mari de son mod le, le portier de
I'Acad mie de France Rome, et Paolina, un mod le, qui «vient de mourir». Le
1520 til pr cise qu'il «a fuiles motions du chol ra et se repose » et «a couru du
Cap Mis ne Sorente ». Pourtant, la Campanie et Naples ne sont pas pargn s par
la propagation du virus, loin de | : le sculpteur Jean Baptiste Descamps, alors
r sident  T'Acad mie de France Rome, y meurt du chol ra en juillet 1867,
endeuillant les artistes francais”. Leroux a int gr IAcad mie de France Rome
sous le long directorat de Schnetz qui s’ach ve en 1866. Lui succ de celui de
Robert Fleury, largement cit comme ami tout au long de la correspondance du
peintre, mais qui doit rentrer subitement en France au bout d’'un an en raison de la
grave maladie de sa femme. En d cembre 1867, Leroux apprend aussi les
disparitions du neveu de Henner et de sa grand’m re. La mort du jeune homme est
un grand malheur qu’il voque encore dans sa lettre  son ami le 27 janvier 1868.
On peut ais ment imaginer que dans ce climat d 1 t re des ann es 1866 1868,
Leroux ait congu cette petite s rie de malades antiques pour exprimer la fragilit
intemporelle de 'humain. Peu r ceptif aux grandes pages de I'histoire, Leroux
s'int resse tous les aspects du quotidien des Anciens. La pi t et les croyances
populaires antiques et contemporaines attisent sa curiosit durant sa vie italienne.
Sa correspondance et quelques impressions de voyage en attestent comme ce petit
croquis sur les ex-voto d’une  glise de Capri® (Ill. 4). Ce Lorrain de souche touche
ici une pi t populaire aux r sonnances « pa ennes » dont il peut tablir des liens
avec le monde antique.

Fr. Fossier (dir), Correspondance des directeurs de I’Acad mie de France Rome, tome 9 :
2 directorat de J. V. Schnetz (1853-1866) et directorat de R. Fleury (1866-1867), 2006.

Carnet de croquis d’un voyage en Italie en 1886. Ce document a t gracieusement port — ma
connaissance par Magali Sertlet-Revault, descendante de Laura Sertlet, la fille du peintre. Je I'en
remercie chaleureusement.
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e 2

(IlI. 4) H. Lerous, carnet de voyage.
Les ex-voto de San Costanzo  Capri (1886).

L'artiste est un f ru d’histoire gr co-romaine et les crits des Anciens lui
sont familiers. Sans s'imaginer qu'il se soit plong dans les corpus hippocratiques
ou dans les textes de Galien, il connait au moins les dieux gu risseurs et leurs
sanctuaires vers lesquels se sont tourn s les malades de 'Antiquit gr co-romaine.
Ces lieux sont inscrits dans [a topographie romaine et les statues sont encore dans
les mus es. Leroux en a fait des relev s comme une Hygie, conserv e au Vatican, et
qui lui inspire la statue de son «Invocation  Hygie » comme on va le voir. Un bref
rappel de la conception de la maladie dans le monde antique nous permet de
mesurer le travail de restitution que propose le peintre dans ces deux bauches et
ces deux toiles qui en explorent le sujet. Les malades de Leroux sont les tres
fragiles de la soci t : des enfants en bas ge, des vieillards et des femmes, les
premi res victimes des maladies. Dans le monde antique, le malade a d’abord
recours aux pharmacop es locales, dans une science des simples qui ne se d ment
pas tout au long de T'histoire. Il se tourne aussi vers les innombrables h ros et
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dieux gu risseurs de la Gr ce antique et tout un peuple de d it s primaires
romaines agissantes sur les organes vitaux. Ascl pios devient, partir du V°si cle
av. J.-C, Trikka en Thessalie, puis dans son sanctuaire d’Epidaure, le dieu le plus
important dans le domaine m dical. Sa r putation lui vaudra une invitation
s'installer Ath nes puis Rome.

I — SOUFFRANCES ET MALADIES DANS LE MONDE ANTIQUE

L’Antiquit ne semble pas connatre de distinction tr s nette entre la
maladie et la sant . Le corps, soudain attaqu par des sympt mes pathologiques,
est l'objet d’'une vengeance divine dans les conceptions les plus archa ques. Ce
n'est qu’ partir des V¢ et IV'si cles av. J.-C. que les m decins hippocratiques

tablissent I'id e d’'un d s quilibre des diff rentes humeurs du corps du malade,
responsable du d clanchement d’une maladie'. Par manque de classification
nosologique, les m decins antiques pratiquent I'observation des causes possibles
internes (les humeurs du corps, les fi vres) et/ou externes (la temp rature
saisoni re, les mauvaises odeurs atmosph riques, les lieux insalubres) avant de
proposer un traitement ad quat. La m decine antique tablit encore la diff rence
entre une maladie propre  un individu et une pid mie, loimos en grec ou
pestilentia en latin, frappant une communaut et responsable d'un grand
d mant lement social comme la fameuse «peste » ath nienne, d clar e en 430
av.J.-C., minutieusement d crite par Thucydide mais encore mal identifi e par les
historiens. 1a « peste » de 293 av. J.-C.  Rome est I'origine de 'occupation de I’ le
Tib rine par le dieu grec Ascl pios, amen d’Epidaure avec son serpent, et devenu
I'Esculape des Romains. Les aspects psychosomatiques des affections ne sont pas
inconnus des m decins antiques. L'abondance des ex-voto et les tablettes de
remerciements, d pos s dans les sanctuaires des dieux gu risseurs, comme
Epidaure, attestent des maladies les plus fr quentes (parmi lesquelles les nombreux
troubles gyn cologiques et les ¢ cit s) mais aussi des fantasmes des malades de ces
soci t s anciennes. Les compte-rendus de gu risons, affich s parles pr tres pour la
publicit du sanctuaire d’Epidaure, mentionnent les ordonnances et traitements
dict s par le dieu aux malades pendant leurs r ves incubatoires : ils rel vent du bon

14

Sur le corpus hippocratique voir Ph. Van der Eijk, « Quelques observations pr liminaires sur les
principes, les m thodes (pr vention/prophylaxie) et la pratique m dicale, Hippocrate, Diocl s,
Galien » dans P. Boulhol, Fr. Gaide, M. Loubet (dir), Gu rison du corps et de I' me : approches
pluridisciplinaires, Universit de Provence, 20006, p. 43-47. Voir - galement La collection hippo-
cratique et son r le dans la m decine, E. J. Brill, Leyden, 1975. Sur la m decine antique en
g n ral voir R. Dachez, Histoire de la m decine de I'Antiquit au XX° si cle, Paris : Tallandier
2004, plus pr cis ment le chapitre IV ; J. M. Andr , La m decine  Rome, Paris : Tallandier, 2000.
Plus r cemment on consultera S. Byl, La m decine ' poque hell nistique et romaine. Galien.
La survie d’Hippocrate et autres m decins de I'Antiquit , Paris : L'Harmattan, 2011.
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sens, insistant sur une meilleure hygi ne de vie. Ils frisent parfois le sadisme par
leur invraisemblance et leur s v rit :abusd’ m tiques, bains glac s en plein hiver,
par exemple®. Une vidence caract rise ce monde ancien face aux maux des
humains : science et religion vont de pair et I'issue de la maladie appartient le plus
souvent la volont des dieux. Les m decins antiques sont conscients de leurs
limites que refl te I'adage hippocratique : «Aider, ou du moins ne pas nuire »".
Parmi les diff rents volumes des collections hippocratiques, certains, tel celui inti-
tul Du R gime, propose une liste de dieux gu risseurs sans omettre les croyances
et pratiques magiques. Ainsi, I'Ecole de Cos, la plus ancienne, appara t plus ration-
nelle et « scientifique » que celle de Cnide qui se tourne volontiers vers le divin sans
parler de I'Ecole alexandrine qui laisse libre cours toutes les pratiques magiques.
Les collections hippocratiques couvrent plusieurs dates de composition, refl tant
divers tats d’esprit et de grandes disparit s dans la conception des maladies.
Erisistrate de C os, d’ poque alexandrine, est le premier mettre en pratique la
dissection. En r gle g n rale, la perspective th ologique de la gu rison appara t
comme ancr e dans les mentalit s m dicales scientifiques antiques. Il est normal
que les croyances populaires relaient cet tat d'esprit et attribuent — diverses
entit s de la gu rison un r le de recours ultime la souffrance et la crainte de la
mort.

III — ESCULAPE, SALUS, FEBRIS ET HYGIE : DES DIVINIT S DE LA GU RISON
GR CO-ROMAINES REVISIT ES PAR LEROUX

Leroux a r pertori et mis en sc nes, dans des tableaux de petit format,
quatre des divinit s de la gu rison les mieux connues des historiens, constituant ce
corpus original sur la pi t populaire dans le monde romain. Il va d peindre des
lieux de culte selon un sch ma identique : petits sanctuaires ruraux, statues
cultuelles et malades implorants. 1l s’int resse successivement —Hygie, Esculape,
Salus et Febris, 1a Sant et la Fi vre. Leroux est au d but de sa production romaine
et les th matiques qu'il choisit sont essentiellement centr es sur I'Antiquit dont il
s'est fait une sp cialit avec une pr dilection pour les repr sentations du monde
f minin et plus particuli rement celui des Vestales'. En abordant ce sujet il met ses
pas dans le chemin trac par d’autres artistes qui, comme lui, sont consid r s
comme des «N o-grecs ». Ces peintres, amateurs de sites arch ologiques dont ils

5 Onsereportera E. R. Dodds, Les Grecs et Ulrrationnel, Paris : Flammarion, 1977, p. 124-125 et
136. ; A. Rousselle, Croire et gu rir. La foi en Gaule dans I'Antiquit tardive, Paris : Fayard, 1990.

16 Ph. Van der Eijk, op. cit., p. 44.

C. Cou lle, «Hector Leroux (1829-1900) : un peintre du XIX®si cle vou  I'Antique », i J.-F.

G raud (dir), Journ e de Antiquit 2008, Travaux & Document n° 35, 2009, Universit de

LaR union, p. 209-245.
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tentent de faire revivre le quotiden, les lieux, les meeurs et les affects, sont tr s
pris s du public dans cette seconde moiti du XIX®si cle'. Leroux s'en d marque
cependant par une production aux th matiques moins d coratives et s duisantes
que ses pairs mais plus introspectives. Les couleurs ne sont jamais clatantes, les
costumes antiques sobres, les corps peu d nud s et les cadres urbains uniformes :
il ne s’agit pas de reconna tre des monuments ¢ 1 bres, tout au plus de sugg rer
des ambiances antiques.

Esculape, Salus et Febris : faire face la maladie

Six ans apr s son succ s au Salon de 1863 avec I'«Invocation — Hygie »,
Leroux revient sur la th matique des dieux gu risseurs de IAntiquit romaine.
Dans un cadre campagnard, un b timent pilastres abrite, dans une niche semi-
circulaire, la statue du dieu Esculape, assis, caduc e en main (Ill. 6). Une jeune
m re, genoux, tend son petit enfant malade vers la statue cultuelle. Une figure
f minine, tass e sur elle-m me, assise sur la vol e de marches menant au lieu saint
est envelopp e dans un manteau, t te recouverte. L'esquisse est fid lement reprise
dans Toeuvre d finitive conserv e aux Etats-Unis”. Dans l'iconographie antique,
Ascl pios-Esculape est un dieu barbu, repr sent debout, parfois en compagnie
d’'Hygie, sa fille, et d'un serpent dont Macrobe dit qu’il symbolisait, par sa mue, le
retour lavie et donc la gu rison”. Selon lal gende r publicaine, le dieu arrive
Rome lors d’'une pid mie en 293 av. J.-C. En effet, Esculape, Aescolapius, dans les
inscriptions”, romanisation d’Ascl pios, fils d’Apollon, est ador sur I'lle Tib rine
partir de 293 av. J.-C. :

Comme la cit souffrait d’'une pid mie, on envoya des ambassadeurs pour
transf rer d’Epidaure ~ Rome la statue d’Esculape, ils amen rent un
serpent qui s’ tait embarqu sur le navire : il tait s r que la divinit elle-
m me logeait en lui; comme le reptile tait sorti du navire dans I'le
Tib rine, on tablit aum me endroit un temple  Esculape™.

I ne subsiste aucun vestige, ni du sanctuaire ni du temple, sis la pointe
sud-est de I le, recouverts en 1548 par I glise San Bartolomeo. Ascl pios vient en

Voir C. Cou lle, «L'engouement pour l'arch ologie antique au XIX® si cle », Dunkerque, une
collection d'arch ologie: Les «Antiques», Mus e des Beaux-arts de Dunkerque, Ville de
Dunkerque, 2012, p. 4-6 ; « La Pierre myst rieuse de Pomp i d’Hector Leroux », thidem, p. 23-25 ;
«D sir d’Antique ou comment r ver le pass gr co-romain dans la peinture europ enne du de la
seconde moiti du XIX®si cle », in Anabases 11, (2010), p. 21-54.

¥ L. M. Gohel (1988), p. 55.

% Macrobe, Saturnales, 1, 20, 2-3.

2 CILT26,29.

J.M. Andr , La m decine Rome, op. cit., p. 78. Voir aussi Ovide, Fastes, v. 295-325.
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renfort d’'un Apollon Medicus pour faire face au fl au. Rome, apr s la consultation
des livres sibyllins, d | gue une ambassade Epidaure pour ramener la divinit
grecque, les dieux habituels n’ tant plus jug s efficaces. La documentation sur le
culte  Rome est tr s fragmentaire™ mais il est plus vraisemblable de penser que la
connaissance du dieu gu risseur grec se soit transmise par les contacts de Rome
avec les cit s de Grande-Gr ce.

(Tl 6) : «Pri re  Esculape » (esquisse)
Verdun, mus e de la Princerie, inv. 77. 22 (1869).

La | gende est sans doute forg e de toute pi ce sous la R publique pour
apaiser la population. Le choix de I’ le est mettre en rapport avec la pr sence de
I'eau dans les rites de gu rison. Seules quelques 32 inscriptions ont t retrouv es
in situ mais trop allusives pour nous permettre de restituer avec exactitude la
teneur du culte. La mise au jour d'un autre sanctuaire consacr  Esculape dans le
Latium, sur le site de Fregellae, a pu mieux pr ciser le rituel et confirme les

¥ D. Musial, «Sur le culte d’Esculape  Rome et en Italie », Dialogues d’Histoire Ancienne, 16, 1990,

231-238.
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similitudes avec les rites d’Epidaure™. Les prescriptions m dicales, sanationes,

manent des pr tres et des m decins du temple qui op rent selon le ritus graecus
ainsi qu'en attestent les inscriptions de gu rison en grec. Les patients sont soumis
incubatio, la r v lation de leur pathologie par le songe, comme  Epidaure, et les
d tails du traitement  suivre leur sont d livr s lors de cette preuve. Par Ia suite,
sous I'Empire, Esculape occupe une place privil gi e dans la politique religieuse
des Antonins : Antonin le Pieux a peut- tre install sur I'le Tib rine la nouvelle
statue, retrouv e la Renaissance. Son image reste classique, sans doute proche
de la statue d’Epidaure comme chez tous les dieux novensides, ces trangers
«install s» nouvellement dans le tissu religieux romain®. Une statue colossale,
d’ poque tardive, reprise du torse du Capitole, est figur e debout, le corps enve-
lopp d'un manteau, le bras droit appuy surunb ton entour d’un serpent, selon
son iconographie officielle. Elle est conserv e au mus e de Naples et appartient la
collection Giustanini (ill. 7).

(IIL. 7) statue d’Esculape d’apr s le torse du Capitole (I si cle ap. J.- C.)
Mus e de Naples

# F. Coarelli, Fregellae 2. Il santuario di Esculapio, Rome : Edizione Quasar, 1986 ; idem,

[ santuari del Lazio in Et Republicana, Studi, NIS Archeologia VII, Rome : La Nuova Italia
Scientifica, 1987, p. 23-33.
5 D. Musial, art. cit , p. 236.
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Leroux ne peut pas avoir ignor cette statue des collections napolitaines,
lieu qu'il a longuement fr quent . Aussi, est-ce par choix qu'il r interpr te la statue
de son tableau en figurant le dieu assis et avec un caduc e qui n’existe pas dans
I'iconogaphie antique. En revanche, le dieu devient ais ment identifiable pour un
public du XIX® si cle.

Vers la m me poque, le peintre repr sente une sc ne d’imploration la
d esse de la Sant , Dea Salus (1ll. 8). La sc ne est empreinte d’un grand pathos :
on y voit deux femmes trainer un vieillard puis jusqu’ un dicule, au fronton
triangulaire, ench ssant une niche peinte d’une figure de profil et assise. L'inscrip-
tion en lettrines romaine pr cise son identit , SALUS. La d esse n’est pas statufi e
mais peinte sur le fond de la niche, face un pilier. Un serpent galement peint et
dress sur ses anneaux boit dans la phiale qu'elle lui tend. Un autel regoit des
offrandes. Une jeune femme est d’ailleurs en train d’en apporter dans le panier
qu'elle porte sur la t te. Ce sanctuaire semble bien modeste au regard du temple,
le Salutaris, rig  Rome sur le mont Quirinal, collis salutaris, sous la R publique,
vou en 311 av. J.-C., pendant les guerres samnites, puis d di par C. Junius
Bubulcus en 306 av. J.-C.%* Ce temple demeure intact jusqu’au r gne de Claude. Un
fragment de Denys d’'Halicarnasse nous apprend que C. Fabius Pictor r alise des

pisodes peints de la seconde guerre Samnite sur ses parois”.

Est-ce la raison pour laquelle Leroux figure cette divinit de la gu rison sous
la forme d’'une figure peinte et non d'une statue ? Salus-Hygie est surtout garante
de la sant publique et de la prosp rit des Romains. Elle entretient des liens avec
Fortuna et Spes, la Chance et I'Esp rance. Cest en fait Valetudo qui incarne le
bien- tre physique de I'individu. A Rome, en effet, les maux sont cart s par tout
un ar opage de divinit s primaires, indigetes, C’est- -dire locales, jug es efficaces
dans bon nombre d’atteintes la sant et dont les P res de I'Eglise se complairont
dresser la liste pour mieux les fustiger™. Salus a laiss peu de t moignage icono-
graphique”. Leroux imagine la possibilit d’une d it Salus, accessible en divers
lieux campagnards et pas uniquement dans un temple urbain.

% val re Maxime, 8, 14, 6.

Antiquit s Romaines, K. Jacoby, 16. F = 16. 3(6). Voir la mise au point de R. Robert, « Le fragment
de Denys A. R. 16. F et les peintures de Fabius Pictor », in S. Pittia (dir.), Fragments d’historiens
grecs. Autour de Denys d’Halicarnasse, Collection de I'Ecole Francaise de Rome - 298, Scuola
Tipografica S. Pio X, 2002, p. 307-328. Pline mentionne ces peintures sur les parois du temple de
Salus, H. N., 35, 19. Ces fresques, au demeurant, ne sont jamais d crites dans leur contenu par
leur auteur sauf pour en louer la couleur et a sobri t . Il ne s’agirait en fait que d’une inscription
du nom d’un personnage sur le temple de la d esse et non de v ritables peintures dont aucun
auteur ancien n'a propos  de description, ce qui est assez trange.

® Saint Augustin, La Cit de Dieu, IV, 11 ; VI, 9.

Ces renseignements sont r unis dans I'Enciclopedia del’ Arte Antica (=EAA), Rome,
Enciclopedia Italiana, 1965, VI, p. 1087-1088.



250 TRAVAUX & DOCUMENTS

8).0.23¢

(Il 8) H. Leroux, « P lerinage la Sant » (esquisse)
Verdun, Mus e de la Princerie inv. 77. 32. (non dat )

Une troisi me toile, dat e de 1870, vient compl ter cet ensemble. 1l s’agit
de «Pri re la Fi vre». Cette derni rre ceuvre reprend des | ments icono-
gaphiques aux deux premi res toiles ainsi qu’ son « Invocation Hygie ». Il y a une

vidente filiation entre ces quatre peintures. Des indices, glan s dans la biographie
du peintre par sa fille et dans la correspondance de l'artiste, pr cisent la r p tition
de cette th matique aussi bien que les similitudes entre les cadres et les regrou-
pements de figures. «Ces sc nes de vie antique qu'il savait rendre avec tant de
po sie eurent ce moment une grande vogue et les Am ricains achetaient tous ses
tableaux avant m me qu'ils ne fussent termin s. Ainsi il en existe dans toutes les
collections des Etats-Unis notamment la Galerie Coqueran Chicago », crit Laura
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dans ce manuscrit biographique de 1935. L' poque laquelle Laura fait allusion se
situe pr cis ment entre 1863 et 1870. Des courriers de Leroux Henner, dat s de
1867, font tat de ces commanditaires am ricains, amateurs de sc nes de la vie
populaire antique et dont la production, sous la forme de petits formats, vendus
dans son atelier romain, s’av re fort lucrative. 1l est raisonnable de penser que les
trois toiles d’Esculape, Salus et Febris appartiennent une de ces s ries plus vastes
d’ceuvres «alimentaires ». Leroux fait lui-m me allusion la s rie consacr s aux
amours de Catulle et Leshie et de Tibulle et D lie, galement dat e entre 1867 et
1868, 0 il produit pour ce m me public de voyageurs am ricains, des toiles dont il
dit sans d tour, dans un courrier Henner en date du 26 f vrier 1867, qu'il fait des
«pendants » pour ces acqu reurs am ricains. « Pri re la Fi vre» est pr cis ment
conserv  New York.

s o

(1. 9) «Pri re laFi vre » Huile sur toile
New York, Mus e de Brooklyn, (1870).

Dans cette ceuvre aboutie, une malade s’est affaiss e, bout de forces,
devant un difice, creus d’une niche o se tient, assise et de profil, la curieuse
figure personnifiant Febris, la Fi vre. Sur l'autel, devant le petit sanctuaire, on a
d poss un vase. Le paysage est hivernal et au loin brillent des flaques mar ca-
geuses, responsables de cette fi vre qui ronge la malade. C'est la seule ceuvre de la

% Taura Sertlet-Revault, Manuscrit, Verdun, Mus e de la Princerie, inv. n° 37, p. 42.
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s rie qui identifie plus sp cifiquement la maladie avec la malaria tant la fi vre en est
le sympt me r current : «II (H bert) a pris les fi vres et cela I'a mis compl tement
bas. Onl'aport ~ Porto Anzio o j'esp re qu'il pourra prendre assez de force pour
rentrer en Provence »”', crit Leroux son ami Henner en 1870, cette m me ann e
de la composition du tableau. Ce dernier, directeur de I'Acad mie de France
Rome, assume un premier directorat entre 1867 et 1872 qu'il doit interrompre pour
des raisons de sant . Ce synchronisme entre la crise de malaria de H bert et la date
du tableau est significative **. La malade du tableau est encadr e d’'un homme qui
agite une palme pour attirer la bonne gr ce de la d esse, tandis qu'une deuxi me
jeune femme lui adresse sa pri re recueillie”. La mise en sc ne du sanctuaire n’est
pas sans voquer un climat de d r liction: la b tisse qui abrite la d esse semble
laiss e l'abandon, des plantes sauvages s’agrippent aux pierres, et le socle de la
statue est br ch . La statue, compl tement emmitouffl e dans son manteau,
comme prostr e, accentue cette impression de d tresse. Leroux a laiss  libre cours

son imagination pour forger la repr sentation de cette entit biologique dont
aucune iconographie n’a exist dans le monde romain. On lui connait, en revanche,
des chapelles, sacella, «consacr e dans des chapelles» ainsi qu'un fanum, un
«petit sanctuaire », sur le Palatin, o elle exerce ses talents de gu risseuse avec
Scabies, la « Gale », pr cise Pline*. Elle symbolise la manifestation la plus vidente
de la maladie. Qu'elle soit li e la pestilentia de la malaria ou d’origine patho-
logique, elle est associ e troitement  Salus, la Sant *. La malaria est connue de
longue date des Anciens et Vitruve, dans son Trait d’Architecture, a bien retenu la
lecon hippocratique de I'influence du climat sur la sant des hommes. Dune fagon
tr s lucide, il associe 'habituelle mise en garde de l'insalubrit des zones de
mar cages aux eaux stagnantes et aux vents humides, comme lieu de vie, avec les
insectes, parce que, dit-il: «[...] ces brises r pandront de leur souffle, dans
I'organisme des habitants, le souffle empoisonn des insectes des maraism 1s la
brume »*. C'est  Columelle, I'agronome latin d’" poque imp riale, qu'il reviendra
de d signer la piq re des moustiques comme vecteur de la maladie. Dans le
tableau de Leroux, Febris se bouche ostensiblement les oreilles de ses deux mains,
sourde I'imploration des proches de la malade. Les divinit s de la sant de Leroux
seraient-elles devenues insensibles lad tresse humaine ?

Courrier Henner cit par L. M. Gohel (1988), p. 56, rubrique 36.

Cest 'hypoth se avanc e galement par M. L. Gohel (1988), p. 56.

Sur le symbolisme de la palme qui se r f re au triomphe sur la mort Rome, on consultera
W. Deonna, «L’ex-voto de Cyps los Delphes : le symbolisme du palmier et des grenouilles »,
Revue de I'Histoire des Religion, 1951, vol. 139, n° 2, p. 5-58 et plus particuli rement p. 160 le
palmier est un arbre de force et de destin e.

% H N, I 16,

¥ J.M.Andr ,Lam decine Rome, op. cit., p. 89.

Vitruve cit par]. M. Andr , La m decine Rome, op. cit., p. 167.
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L'«Invocation  Hygie» qui est la premi re toile illustrant des malades
antiques est 'ceuvre la plus r fl chie de cette s rie. C'est galement sur cette
ceuvre que les sources sont les plus nombreuses.

L'« Invocation lad esse Hygie » (1863)

Cette toile de petit format, qui la d marque des grandes peintures
d’histoire, est remarqu e au Salon de 1863 par les critiques : « Parmi les N o-grecs,
la palme est cette ann e M. Leroux pour son petit tableau intitul "Croyante",
ceuvre po tique, touchante et pleine de d licatesse»”. Th ophile Gautier en
dresse un vibrant loge :

Rien de plus d licatement affaiss et de plus gracieusement morbide que
cette jeune poitrinaire antique appuy e sur les paules de ses amies. Le
miracle se fera-t-il ? Le ti de souffle du printemps gu rira-t-il ses poumons
que d chire I pre brise d’hiver... Lad esse alat te un peu corn e, ce
qui indiquerait que le culte des anciens dieux commence tomber en
d su tude. Hygie ne voudra pas laisser mourir cette charmante malade si
pleine de foi et la sauvera pour I'honneur du polyth isme®,

Laura pr cise dans son manuscrit :

L'un de ses envois au Salon, non le plus ¢ | bre mais mon avis un des
plus impressionnant, est «I'Offrande  Hygie »”. Th ophile Gautier, qui
faisait alors la critique du Salon, avait consacr  cette ceuvre une page
enthousiaste. La statue de la Sainte (sic) est quelque peu d t rior e,
envahie par les lianes, visiblement I'abandon. Quel dommage que je n’ai
plus sous les yeux l'article du grand Th ophile pour le transcrire ici 1.

La peinture est expos e au mus e de la Princerie  Verdun (Ill. 9). Le
sanctuaire, les d votes, la malade et la statue cultuelle impriment la sc ne un
sentiment d’ tranget .

7 C. de Sault, Essai de critique d’art, Salon de 1863, Paris, 1864, p. 71.

% Th. Gautier, Le Moniteur, 1863, p. 7.

L'ceuvre est connue sous plusieurs appellations : « Croyantes », «Invocation la d esse Hygie »
ou «'Offrande  Hygie ». Voir aussi sur cette ceuvre C. Cou lle, « Hector Leroux (1829-1900) : un
peintre du XIX®si clevou I'Antique », in J.-F. G raud (dir), op. cit., p. 217-222.

" Manuscrit de Laura (1935), inv. 37, p. 43.

U Huile sur toile, inv. 74. 2. 345. H: 0,94 ; L+ 0, 67.
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A s |

(IlL. 9) H. Leroux, « Invocation lad esse Hygie » (1863).

Nous sommes dans la campagne et non en ville, le sanctuaire est un

b timent pilastres qui d gage la niche de la d esse, au pied de laquelle se dresse
un petit autel pour des d p ts d’offrandes comme dans les ceuvres post rieures. Le
paysage est encore hivernal avec ses v g taux d pouill s, le site retir comme dans
«Pri re la Fi vre». Deux personnages, dans le lointain, s’acheminent vers I' di-
fice. La figure, envelopp e d’un manteau, et tass e au pied du b timent se retrouve
dans la «Pri re  Esculape» de 1869. La malade et les jeunes femmes qui la
soutiennent sont figur es de dos, ce qui leur conf re un plus grand anonymat et
vacue un certain pathos dont Leroux ne m nage pas les effets chez la malade de
«Pri re la Fi vre» qui tourne un regard de moribonde vers le public. 1l y a
beaucoup de retenue dans cette toile. Les v tements des trois jeunes femme



INVOCATION A 1.4 DEESSE HYGIE D’HECTOR LEROUX (1863)... 255

refl tent cet int r t du peintre pour le rendu des draperies et son souci d’aller
puiser aux sources du costume antique dont attestent ses nombreuses tudes sur la
statuaire romaine. Les coloris des v tements sont sobres : une tunique parme pour
I'implorante de droite, un manteau brun, glissant sur les hanches de la malade, et
un manteau d’un beau bleu profond pour la jeune femme de gauche. Les deux
d votes soutenant leur compagne ont les cheveux retenus, soit par des bande-
lettes, en chignon, soit serr s dans un tissu rouge vif. La malade, dont la tenue
d faite atteste de son abandon toute coquetterie, a les cheveux I ch s sur la
poitrine. Les deux jeunes implorantes | vent une main en direction de la statue
d’Hygie, en geste d’exhortation. Attardons-nous sur la divinit Hygie et sur sa
curieuse repr sentation par Leroux.

Le culte d’Hygie, fille d’Ascl pios, poss dait un temple Rome, sur le
Quirinal, depuis 311 av. J.-C. o0 elle est associ e Salus. A Rome, son iconographie
est d’abord calqu e sur le mod le grec, puis connat une interpr tation plus
librement romaine. Elle figure la fois sur des monnaies et dans la statuaire de
I' poque imp riale”. A Rome, Leroux qui arpente les mus es, en a fait un croquis
qui appartenait  sa documentation personnelle. Ce dessin  la plume sera plus tard
destin illustrer les divers aspects du costume antique dans un manuscrit qui lui
sera command , son retour Paris, en 1880, mais qui ne verra jamais le jour®.
I’Hygie du tableau de Leroux est une statue de marbre, portant une tunique et
envelopp e d'un manteau qui lui recouvre la t te. Le serpent gu risseur fait trois
fois le tour de son corps pour venir boire dans la phiale que tient la d esse dans sa
main droite. Le visage est bris  la hauteur de la tempe droite. Le croquis qu'il
r alise au mus e du Vatican (date inconnue) (Ill. 10), est sans nulle doute un dessin
d’ tude pr paratoire pour cette toile de I'« Invocation  Hygie ». La divinit tient le
serpent rituel, enroul au tour de son bras gauche, la t te pos e dans sa main
gauche et la phiale dans sa main droite. Sa t te est d voil e. Liconographie
imp riale de la d esse, telle qu'elle nous est conserv e, varie peu dans sa pr -
sentation. Elle figure debout, le serpent est toujours pr sent tout comme la phiale
qu'elle tient dans sa main ou dans laquelle le reptile vient boire. Elle pr sente
parfois un ceuf. Les divers agencements du drap peuvent varier d’une scupture
l'autre ainsi que la position du serpent, mais elle n’est jamais enlac e de la t te au
pieds par le reptile comme choisit de le repr senter Hector Leroux. L'unique statue
antique, repr sent e le torse enroul dans les replis d'un serpent, appartient
l'iconographie de Mithra qui peut tre figur sous la forme d’un jeune homme au
torse pris dans une volute serpentine, les symboles du zodiaque le constellant, ou

42

On se reportera au LIMC (=Lexikon Iconographicum Mythologiae Classicae), Z. rich-Munich :
Artemis Verlag, 1990, cols. 554-574 (F. Croissant).

Ce manuscrit, conserv dans la famille du peintre,a t g n reusement mis ma disposition. Un
article sur ce travail est en cours.
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| ontoc phale et galement ceint dans les anneaux d'un serpent. Une version du
dieu mithra que est conserv e au mus e du Vatican apr s avoir t expos e la
Villa Albani (Ill. 11). Le peintre, familier de la fr quentation des mus es et des
collections romaines, en a retenu leffet plastique pour accentuer, sans doute, la
puissance magique de cet attribut t llurique de la d esse dont la symboliquee est
tellement trang res aux conceptions jud o-chr tiennes : ni mal, ni p ch ne sont
jamais associ s au serpent dans I'imaginaire antique. C'est un animal chthonien, li

aux forces souterraines. L'iconographie mithra que conna t un jeune dieu tauroch-
tone mais aussi cette version | ontoc phale et zodiacale d'un dieu ail , il figure les
principes premiers des forces de croissance du cosmos comme 'amour et la mort™,

(11L. 10) Hector Leroux, dessin  la plume de I'Hygie du Vatican
(Date inconnue).

" On consultera la mise au point de A. Mastrocinque, « Nouvelles recherches sur les myst res de

Mithra » in, Polyth ismes antiques. Religion de Rome et du monde romain. Annuaire de 'Ecole
Pratique des Hautes Etudes — Section des Sciences Religieuses, 115 (2006-2007), 2008, p. 187-197
et plus particuli rement p. 18. A. Guerry, «Diffusion des Mithra Rome, sanctuaires et icono-
graphie » dans V. Dasen, Vivre avec les dieux. S minaire de mai 2008, y voit un fait syncr tique
entre plusieurs divinit s comme Esculape et Sarapis.



INVOCATION A 1.4 DEESSE HYGIE D’HECTOR LEROUX (1863)... 257

(1L 11) Mithra | ontoc phale. Mus e du Vatican

La mise en sc ne du tableau place Leroux dans une position d cal e par
rapport aux productions des N o-grecs de son temps. 1 y a en effet une incompa-
tibilit entre le plaisir de la restitution des cadres urbains et domestiques antiques
quaffectionnent les peintres de cette « cole», et la d cr pitude du sanctuaire et
de la statue. L'ceuvre peut tre assimil e une peinture de ruine, de vedute, dans
l'esprit du XVIII® si cle o 1" difice antique, dans son d labrement, a pour effet de
stimuler la m ditation sur I'aspect ph m re de I'existence®. Dans ce tableau,
Leroux s'inscrit dans une tradition romantique de m lancolie o le rapport la
ruine est ambivalent, la fois par la prise de conscience de la valeur du pass

5 Parmi les nombreuses tudes consacr es aux paysages avec des ruines on consultera S. Forero-
Mendoza, Le temps des ruines et les formes de la conscience historique  la Renaissance,
Seyssel : Champ Vallon, 2002.
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antique et par celle d’'un futur lui-m me promis la d cr pitude®. Le sanctuaire
d’Hygie est l'abandon, il n’est plus entretenu : des v g taux grimpent sur les
pilastres de I’ difice, une colonne cannel e I'angle du b timent est bris e. La
statue cultuelle est elle-m me endommag e. Dans quelle poque le peintre veut-il
nous transporter ? Celle de la jeune malade et de ses compagnes qui appartiennent
encore au monde antique comme l'indique leur costume ? A la fin de ce monde
antique o les anciens dieux sont en voie de disparation ? Il se d gage une ind -
niable impression de tristesse de ce sanctuaire ruin avec sa d esse bris e. Laura
pr cise le sens du tableau de son p re en commentant la critique de Gautier au
Salon: «[...] Son me de po te voyait dans cette belle ccuvre si charg e de sens,
lartiste avait voulu peindre la fin du monde paen tandis qu’ T'horizon brille
I'aurore de la religion nouvelle. Le grand Pan tait mort ou mourant »" pr cise-t-
elle dans son manuscrit. C’est ind niablement le sens de cette ceuvre, finalement si
peu «n o-grecque », mais subtilement moralisante dans sa construction du d clin
du paganisme avec sa d esse au visage bris le rapprochant des th matiques
renaissantes. Dans « Pri re la Fi vre » 'abandon du sanctuaire sugg re aussi que la
divinit a quitt ses fonctions de gu risseuse antique, les dieux pa ens ne sont plus
secourables. Ce n'est pas un hasard si Gautier, ne pouvant attribuer une maladie
particuli re  la jeune souffrante de I'«Invocation  Hygie», la transforme en
tuberculeuse d crivant: «[...] Cette jeune poitrinaire antique appuy e sur les

paules de ses amies. Le miracle se fera-t-il ? Le ti de souffle du printemps gu rira-t-
il ses poumons que d chirent 1" pre brise d’hiver. .. ».

Cette critique « gracieusement morbide », | gant exercice de style litt raire,
est totalement loign e du sujet, mais concorde bien avec I'esprit du si cle o la
tuberculose est la maladie romantique par excellence. C'est en effet le XIX®si cle
qui « invente » la tuberculose, cette maladie dont I tiologie n’est pas pr cis e dans
le monde antique, m me si Hippocrate en dresse d j les sympt mes alors consi-
d r s comme h r ditaires et d nomm e phtisie, C’est- -dire d p rissement. La
lecture de Gautier montre que les ceuvres de Leroux sont accessibles au public
dans une compr hension contemporaine, car la figure de la « poitrinaire » conna t
ses lettres de noblesses avec La Dame aux cam lias, d’Alexandre Dumas fils publi
en 1848 et 'op ra de Verdi, La Traviata, repr sent  Venise en 1853. Le tableau
de Leroux s'inscrit - rebours des habituelles sc nes antiques et marque une rupture
dans son ceuvre. Nous sommes la fois convi s la vision du peintre et ses
r flexions sur les ruines du monde antique, si pr gnantes dans sa vie romaine, et
son d sir de faire revivre le pass . Leroux offre dans ce tableautin une saisissante

% Teroux donne corps la m lancolie dans une esquisse (Verdun, inv. 81. 1. 59. Non dat e)
intitul e «M lancolie » et repr sentant la figure solitaire d’'une Vestale dans le silence de son
enfermement sacr .

7 Taura, (1935), p. 24.
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m taphore du d labrement que la maladie op re sur le corps humain dont la
statue endommag e qui incarne la sant est elle-m me le miroir. Il insiste en m me
temps sur 'intemporalit de la croyance en des dieux bienveillants. Dans I'histoire
de Rome le culte d'Hygie perdure jusqu’ la fin du monde antique, les saints
gu risseurs prendront le relais de l'attente des malades.

CONCLUSION

L’Antiquit de Leroux est grave et respectueuse. Il mesure bien la distance
qui nous en s pare, vitant les sc nes trop anecdotiques ou aguichantes comme
chez ses contemporains N o-Grecs. Avec un sujet aussi difficile  traiter que celui
de la maladie et de la mort, le peintre nous fait entrer avec pudeur dans le monde
de la souffrance en choisissant d’en repr senter les figures de la gu rison plus que
les sympt mes. En effet, T'oppos d’une peinture o la maladie est directement

nonc e et mise en image, comme la peste chez Gros avec des moribonds aux
visages verd tres, aux yeux rougis, ou le tableau d'H bert avec cette malade bl me
et fi vreuse, Leroux pr f re nous montrer le recours Ia pri re, ultime espoir d’une
gu rison al atoire.





