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D velopper un style propre gr ce la pratique
physique de la copie : Nietzsche et la lucubratio

JULIE DUMONTEIL
UNIVERSITE DE LA REUNION

RESUME

Nietzsche, alors qu'il est lyc en, passe des nuits —essayer de perfectionner son style
latin en imitant Salluste. Cet exercice quelque peu machinal a pour but d’atteindre
une clart de I'expression qu'il pourra ensuite tendre la langue allemande. Le
corps joue dans cette pratique un r le pr pond rant. L’ criture, au sens physique
du terme, et l'apprentissage du style se succ dent ainsi, selon lui, chronolo-
giquement : crire appara t comme une pratique manuelle autant qu’intellectuelle.
La pratique de la r daction est donc essentielle, la fois pour acqu rir un bon style
et pour d velopper des id es int ressantes. C'est pourquoi il sagit pour le lyc en
Nietzsche d’ crire autant que possible. Ainsi seulement il peut parvenir

d velopper un style propre et conforme  ses exigences.

L’ ducation du style litt raire par l'exercice physique de I' criture permet

de mettre en vidence le lien entre corps, langage et criture. Cette relation peut

tre tudi e gr ce l'exemple de Nietzsche qui cherche, par des exercices de
copie, am liorer ses crits.

Alors qu'il est lyc en, dans les ann es 1860, le jeune Nietzsche aspire
parfaire son style. 1l relate ainsi, bien plus tard, dans son autobiographie Ecce
homo, un v nement qui illustre le r le que joue le corps dans ce processus de
perfectionnement du style crit et par cons quent de la langue. I s’agit de la nuit
pendant laquelle il imite, dans sa chambre d’internat  Pforta, Ihistorien latin
Salluste.

En latin, les nuits blanches que passent les aust res savants —poursuivre
jusquau matin leurs travaux d’ rudition se nomment lucubratio. Nietzsche
s'inscrit dans cette tradition lorsqu’il se contraint physiquement —passer des nuits
blanches dans le seul but de travailler son style. Dans son autobiographie tardive
Ecce homo, il affirme : «Il m'arrivait souvent, lorsque j' tais [ ve la v n rable

cole de Pforta, de r diger et de recopier en une seule veill e ma dissertation latine
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—avec l'ambition de faire aussi strict, aussi concis que Salluste, mon mod le

[
DE LA PRATIQUE PHYSIQUE DE L’ECRITURE

Le genre latin de la lucubratio permet tout d’abord de souligner le s rieux
de l'entreprise. Il est fr quent que les auteurs latins, en particulier pendant
I'Empire, voquent, dans leur introduction, une sc ne de lucubratio. Ce motif
performatif employ par les crivains latins souligne la valeur accord e au travail.
Nietzsche met ainsi en avant le s rieux qui le caract rise alors qu'il est lyc en. Et,
dans la pratique m me de la lucubratio et dans le r cit qu'il en fait, Nietzsche imite
d j les crivains latins. I y a donc un effet de d doublement. Dans cette sc ne, qui
imite des sc nes relat es par les crivains latins, Nietzsche, en reprenant le plus
fid lement possible I' criture de Salluste, devient physiquement le double de son
mod le.

De plus, une des sources qui servent de r f rence au texte de Nietzsche
permet de comprendre le lien entre 'application physique que requiert I'exercice
de la copie et la formation du style : il s’agit de Quintilien. Ce dernier souligne
limportance du travail, y compris machinal, purement physique, dans la formation
de I'individu. Il aborde dans ce contexte le th me de la lucubratio dans le chapitre
«sur I criture »* de son De institutione oratoria’. Nietzsche a connaissance de cet
ouvrage qu'il emprunte plusieurs reprises la biblioth que de I'universit de B le
lorsqu’il est professeur de philologie classique. Il propose m me une tude de
l'auteur latin dans ses cours. Il est par cons quent int ressant d’ tudier la relation
intertextuelle qui existe entre I'ouvrage de Quintilien et le passage d’Ecce homo
puisque les deux crivains y d peignent une sc ne de lucubratio. Dans De
institutione oratoria, le travail nocturne est voqu dans le cadre d’une r flexion
surle s rieux n cessaire dans la pratique de la r daction. Quintilien y accorde une
place importante au stilus, qui repr sente le stylet utilis pour graver sur les
tablettes. Le texte d critI' volution s mantique de ce mot, qui signifie galement le
style au sens moderne du terme. L'exercice de I criture et le style qui en r sulte y
apparaissent donc comme intimement li s: « Quand [I' | ve] aura commenc de
suivre les trac s des lettres, il ne sera pas inutile qu'ils soient grav s le mieux

Friedrich Nietzsche, S mtliche Werke Kritische Studienausgabe (abr viation KSA), Giorgio Colli
et Mazzino Montinari ( ds.), Munich, Berlin/New-York : De Gruyter, 1988, vol. VI, p. 280, toutes
les citations de Nietzsche traduites en frangais par J.D.

Quintilien, De l'institution oratoire, d. et tr. Jean Cousin, Paris : Les Belles Lettres, 1979, t. VI,
livre X, chapitre 3.

Ce titre est souvent traduit par De linstitution oratoire au sens humaniste, c’est- -dire de la
formation de I'orateur.
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possible sur une tablette, afin que son style soit conduit par eux comme par des
sillons »".

La pratique de I criture’ et lapprentissage du style se succ dent
chronologiquement pour le p dagogue. L’ criture appara t comme une pratique
manuelle autant qu'intellectuelle. Ainsi, le stylet constitue pour Quintilien un
instrument primordial de I'art de I' criture et de I' loquence :

1l faut donc  crire avec tout le soin possible, et beaucoup crire ; car de m me que
plus on creuse profond ment la terre, plus elle f conde et d veloppe les semences
qui lui sont confi es, de m me l'esprit, lorsqu'on ne se borne pas une culture
supeficielle, r pand ses fruits avec plus d'abondance et les conserve mieux’.

La pratique de la r daction est donc essentielle, la fois pour acqu rir un
bon style et pour d velopper des id es int ressantes. Il s’agit d’ crire autant que
possible. C'est pourquoi Nietzsche s’efforce de pratiquer, jusque tard dans la nuit,
la r daction en langue latine. L'exercice machinal de la copie, c'est- -dire I' criture
au sens physique, joue un r le dans la formation de I crivain. Ainsi, les heures
pass es imiter Salluste sont le seul moyen de parvenir une pratique assur e qui
permettra ult rieurement son auteur de construire, sur des fondations solides,
son propre style et ses propres pens es.

De institutione oratoria et Ecce homo prennent, de plus, le m me crivain
comme exemple. Salluste constitue aussi pour Quintilien le mod le du travail sur le
texte. Nietzsche est donc le disciple de Salluste, non seulement en ce qui concerne
l'aspect textuel, mais galement par sa m thode de travail. Il ne se contente pas
d’'imiter son style, c’est le ma tre lui-m me qu'il imite jusque dans sa pratique. Il y a
donc bien un effet de d doublement, de miroir. Nietzsche se repr sente lui-m me
comme un reflet de Salluste. L'imitation est pouss € jusqu’ ses limites cr ant une
fois encore un effet de mise en ab me.

Pour Quintilien, la lucubratio repr sente le cadre id al pour se livrer
I criture et la pratique de Salluste est 'exemple m me du travail indispensable sur
le style. Nietzsche r unit ainsi ces deux | ments, apparaissant comme un | ve

«Cum uero iam ductus sequi coeperit, non inutile erit eos tabellae quam optime insculpi, ut per
illos uelut sulcos ducatur stilus », Quintilien, De l'institution oratoire, d. et tr. Jean Cousin,
Paris : Les Belles Lettres, 1975, t. I, livre L.

Ces propos de Quintilien doivent tre bien videmment compris dans le contexte de la
civilisation romaine qui est avant tout une civilisation de la parole. L' criture y est encore assez
peur pandue. Elle est difficile et manque souvent d’aisance. Ainsi, les p res du s nat sont-ils des
orateurs qui, s'ils lisent leurs discours avec beaucoup de virtuosit , sont pour la plupart
contraints de les dicter car ils ne poss dent pas I'habilet n cessaire la pratique d’une criture
lisible. Leur force r side bien plus dans la diction.

Quintilien, De linstitution oratoire, op. cit., t. VI, livre X, chapitre 3.
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mod le quisuit la lettre les enseignements de Quintilien. La pratique physique de
la copie lui permet bien en effet d’am liorer son style.

IMITER : SE CACHER

La sc ne de la lucubratio, v cue alors qu’il est lyc en, est donc rapport e
par Nietzsche dans son autobiographie comme un |1 ment fondateur et formateur
gr ce auquel, progressivement, il se r v le  lui-m me stylistiquement. 1l affirme
avoir d couvert, pendant cette soir e, gr ce  Salluste, I' pigramme en tant que
style.

Or Salluste n’est pas r put pour son style pigrammatique. Cette forme
d’expression est en revanche privil gi e par Nietzsche dans les ann es qui suivent
la rencontre avec I'historien latin. Il r dige par exemple, dans ses cahiers de
Pautomne 1862, des pigrammes propos d’Auguste, de M ¢ ne, de Claudius
Caligula, d’Andromaque, de Cassandre et d’Antigone’. De m me, le 3 mai 1870,
I'occasion de 'hommage du P dagogium de B le pour les cinquante ans d’activit
du Professeur Gerlach, il pr sente ses Contributions [ tude des sources et la
critique de La rce Diog ne®, dans lesquelles il qualifie ce dernier de po te

pigrammatique’. Il analyse les sources de ses pigrammes". La sc ne de l'imitation
de Salluste semble donc tre un moyen pour Nietzsche d’affirmer son propre style.
Pourquoi alors utiliser I'imitation ?

Le texte de 1870 sur Diog ne La rce offre des | ments de r ponse cette
question. Il permet de comprendre comment, gr ce au proc d de l'imitation,
Nietzsche peut se laisser deviner tout en se dissimulant. Diog ne La rce ne joue
ainsi pas seulement un r le dans la r flexion de Nietzsche sur le style

pigrammatique. Il est galement lorigine d’une r flexion sur la question de
I'utilisation de la copie. Nietzsche pr sente le proc d de copie utilis par La rce
comme un moyen de voiler ses opinions personnelles :

Chez un crivain qui, comme Diog ne La rce, copie tant et avec une telle d raison,
il faut tre doublement prudent lorsqu’il sagit de d duire de son ceuvre des
relations personnelles, des opinions, des attirances ou des aversions ; car il arrive
bien trop facilement qu’on lui attribue quelque chose qu'il s’est content , berc par

Friedrich Nietzsche, Kritische Gesamtausgabe (abr viation KGW), Giorgio Colli et Mazzino
Montinari ( ds) depuis 1987 Wolfgang M ller-Lauter et Karl Pestalozzi ( ds.) depuis 1995, Johann
Figl et Hans Gerald H dl ( ds.), Berlin, New-York, De Gruyter, 1967, 1987, 1995, vol. I, 3, p. 15-
17.

Beitr ge zur Quellenkunde des Laertius Diogenes.

Friedrich Nietzsche, Historisch-Kritische Gesamtausgabe (abr viation BAW), Hans Joachim Mette
(I1V), Karl Schlechta (II1-V) et Karl Koch (V) ( ds.), Munich : C. H. Beck, 1933-1940, vol. V, p. 133.
¥ BawV, p. 145.
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sa pratique habituelle de copiste, d’adopter de 'ouvrage qui se tient devant lui et
qu'il utilise™.

Ce proc d de la copie cr e donc des doutes sur I'identit de I'auteur. La
m me incertitude existe quant la sc ne du travail nocturne. Nietzsche y imite en
effet le style d’un autre, celui de Salluste. Il y a donc un d doublement de I'instance
auctoriale. Par I'exercice physique de la copie, les fronti res de I'esprit et du corps
des deux crivains semblent dispara tre. Ils semblent ne faire plus qu’un. La copie
permettrait ainsi Nietzsche de rester voil , cach .

De plus, l'autobiographie de Nietzsche d crit le lyc en comme une
r v lation de ce qu’il va devenir. Les deux niveaux temporels, celui de I' criture
pr sente et celui de I criture pass e se d finissent et se conditionnent
mutuellement. Cette «strat gie autobiographique »" appara t ainsi dans ce passage
d’Ecce homo : la sc ne de la lucubratio permet d’expliciter comment la situation
pr sente, en 1888, a pu tre atteinte. La mise en sc ne permet d’organiser a
posteriori les 1 ments biographiques dans une suite coh rente. Dans son
autobiographie tardive, Nietzsche utilise I'autor f rentialit pour permettre une
mise  distance de ses propres travaux et pour cr er ainsi un double fond
autobiographique, une dimension r flexive sur sa propre pens e. C’est pourquoi le
ton qu’il utilise dans ces auto-interpr tations est souvent ironique et amus .

La multiplication des figures auctoriales dans le texte, entre l'auteur
Nietzsche, le lyc en et celui qu'il imite, c’est- -dire Salluste, permet donc de
dissimuler ce qu'il pr tend expliquer, savoir le style et la personnalit du penseur.
Le texte de 1870, dans lequel Nietzsche pr sente la pratique de Diog ne La rce en
tant que copiste comme un voile emp chant de cerner la personnalit de I' crivain
latin, sert d’indice pour l'interpr tation du passage de la lucubratio dans Ecce
homo. la qualit de copiste de Diog ne rend l'authentification de ses textes
difficile. Dans la mesure o Nietzsche se pr sente comme un imitateur, la m me
prudence est de rigueur. C’est du moins la piste de lecture qu'offre I'intertextualit .
Le texte de 1870 incite  garder une certaine distance avec les affirmations
apparentes d’Ecce homo. Le jeu de r f rences crois es permet de conserver un
regard critique. Il pr ne une lecture incertaine et un rapport distanci et critique
face aux affirmations de I'ceuvre. L'incertitude est in vitable lorsqu’il s'agit
d’attribuer un auteur certains traits de caract re, de cerner sa personnalit en se
basant sur son style crit”. Le lien entre le style et la personnalit , qui marque le

" KGWIIL, 1, p. 193.

Daniela Langer, Wie man wird, was man schreibt. Sprache, Subjekt und Autobiographie bei
Nietzsche und Barthes, Munich : Wilhelm Fink, 2005, p. 101-176.

Le philologue Nietzsche souligne en effet I'impossibilit de savoir quel sens I'auteur a voulu
donner  son ceuvre.
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concept de style tout au long du XIX® si cle, est ainsi remis en question par la
pr sence de l'auteur antique : il est impossible de d finir et d’attribuer de mani re
d finitive la personnalit qui s’exprime sur le papier. S'agit-il de Nietzsche ou de
Salluste ? Dans le meilleur des cas, elle appara t comme un amalgame.

Le passage d’Ecce homo, en faisant implicitement r f rence au texte de
1870, instaure un dialogue entre les conceptions moderne et antique du style en
tant que r v lateur de la personnalit . En pr tendant affirmer I'ad quation de la
formation du style et de la personnalit , Nietzsche remet paradoxalement en
question cette conception. L'intertextualit permet de d celer I'ironie du rapport
que Nietzsche entretient avec son autorepr sentation. Le lecteur, pour ne pas se
laisser induire en erreur, doit tre conscient de la prise de distance n cessaire par
rapport  la repr sentation qu’un auteur offre de lui-m me travers son style,
d’autant plus s'il se d peint comme un copiste. L'insertion d’ 1 ments ext rieurs
dans le style d'un auteur emp che de voir son style propre et de pouvoir identifier
r ellement I crivain. Si le rapport de Nietzsche Salluste est pr sent comme une
relation entre un 1 ve et son matre, les mesures de pr caution que pr ne le
penseur, sur le plan philologique et psychologique, dans I'analyse des textes de
Diog ne Ia rce, semblent bien remettre en question l'affirmation du r le de
Salluste en tant que mod le. Elles font planer un doute sur la volont de Nietzsche
de se donner r ellement voir, dans sa parent avec Salluste. La simple affirmation
du proc d d'imitation constitue un voile recouvrant la personnalit et le style de
Nietzsche.

Ce passage des Contributions [’ tude des sources et la critique de
La rce Diog ne rend n cessaire une r flexion plus approfondie sur la signification
de la copie et de I'imitation. Dans le r cit de son travail nocturne, Nietzsche affirme
recopier ce qu'il a lui-m me crit, tout en cherchant imiter au plus pr s le style de
Salluste. Ces proc d s de transcription font donc dispara tre simultan ment
Nietzsche sous deux voiles : il copie ses propres textes en imitant Salluste.

De plus, I crivain Nietzsche ne se contente pas de recopier son crit
pendant la soir e voqu e dans Ecce homo ; il raconte cet exercice de copie
juv nile a posteriori dans son autobiographie. Il s’agit d’une retranscription, d’un
r cit de la sc ne. Nietzsche se raconte lui-m me travers cette sc ne, la mettant
par | m me en relation directe avec son parcours de formation et avec le
d veloppement de sa personnalit . Tout cela, Nietzsche I'exprime dans un livre
propos duquel il affirme, dans une lettre  Georg Brandes dat e du 20 novembre
1888 : «Je me suis racont avec un cynisme qui deviendra de renomm e mondiale :
le livre s'appelle Ecce homo™ ». Le passage de la lucubratio met en vidence

" Friedrich Nietzsche, S miliche Briefe. Kritische Studienausgabe, op. ci., vol. VIII, p. 482.
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l'ironie nietzsch enne qui fait na tre I'incertitude du lecteur face la repr sentation
qu’offre Nietzsche de lui-m me. Le lyc en tel qu'il est repr sent n’ crit dans ce
passage ni comme Salluste, ni comme lui-m me. Il ne r dige ni un essai d’histoire
latine ni un essai philosophique dans son propre style, en langue allemande. I crit
dans une langue trang re et imite le style d’'un autre. L’ criture de Nietzsche,
pr sent e dans une sc ne cens e tre le moment fondamental de la d couverte et
de 'affirmation stylistique du jeune homme, lui est doublement trang re.

La sc ne de la lucubratio, qui constitue traditionnellement un moyen de
mettre en valeur I'authenticit du texte produit et de renforcer la cr dibilit de la
personnalit de I' crivain, incite donc au contraire le lecteur  faire preuve
d’'incr dulit devant son vocation dans Ecce homo. 1l y a un d placement de
I'ad quation entre le sujet, sa personnalit et son style. Une destruction de
I'ad quation entre ces | ments est partiellement mise en place par la r f rence
intertextuelle  Diog ne La rce. Cela remet-il alors radicalement en question la
corr lation entre I'individu et son style, le processus d’«individualisation par la
langue»” et m me Iid e de style en tant que voie royale vers une culture
individuelle qui persiste dans les crits de Nietzsche? Les techniques de
composition et de construction de lui-m me que Nietzsche utilise reposent sur un
r seau de r f rences : l'intertextualit est essentielle dans les crits du philologue,
quelle fasse cho  des textes trangers ou  ses propres textes. Or, si
l'intertextualit cr e une certaine distance critique par rapport la repr sentation
que Nietzsche donne de lui-m me, elle le r v le galement en partie. Ainsi, le style
de Nietzsche, qui se caract rise par son recours lintertextualit , par I'utilisation
de nombreuses r f rences litt raires I'Antiquit , ne se contente pas de dissimuler
le jeune homme et I’ crivain. Il donne galement de pr cieux renseignements sur
ce qui fait la sp cificit m me de son criture, de son rapport 1" crit et aux crits
et sur la personnalit que cela implique. Dans I'usage de l'ironie, c’est le regard
distanci de Nietzsche sur lui-m me qui s’exprime. Ainsi cette sc ne r trospective
de la lucubratio permet une repr sentation ironique qui donne  voir la
personnalit cynique du penseur : en affirmant et en niant tout la fois qu’il se
r v le, Nietzsche laisse coexister deux interpr tations li es de facon dialectique.

La sc ne de copie nocturne pendant laquelle Nietzsche, «berc par
I'habitude »", se livre  ses exercices de style latin appara t donc comme un pi ge
herm neutique pour le lecteur qui voudrait y voir l'affinit de Nietzsche pour
Salluste. La relation de Nietzsche 1" crivain latin constitue avant tout un exemple

5 cf Lukas Labhart, ,Meine Art Natur: Individualit t-Landschaft-Stil bei Friedrich Nietzsche,
B le: Schwabe, 2006, p. 30.
% KGWII, 1, p. 193.
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d’autorepr sentation, fonctionnant au moyen de r f rences intertextuelles pour
construire le portrait ambigu d'un crivain ~ deux visages.

IVRESSE ET REVELATION STYLISTIQUE

L'aspect psychologique est essentiel dans I'approche du style que propose
Nietzsche : la mani re de s’exprimer refl te la personnalit de celui qui crit. Ce qui
rapproche donc Nietzsche et Salluste, ce n'est pas seulement leur style. Leurs
personnalit s sont galement semblables. Et cette similitude de leur caract re se
manifeste justement dans le go t pour les boissons alcoolis es que Nietzsche
affirme tre le sien et qu'il attribue galement  Salluste. L’alcool joue en effet un
r le important dans le r cit du travail nocturne du jeune homme.

Comme ce travail nocturne est une lucubratio, le fruit des nuits blanches,
qui tait autrefois une somme imposante d’ criture ou la r daction d'une
monographie rudite, constitue donc une ex-lucubratio. Or ce mot a donn en
francais « lucubration ». Ce terme n’est, jusqu’au XIX® si cle, nullement p joratif.
Ce n’est que plus tard qu'il devient synonyme de divagation. Le lien entre les
activit s intellectuelles nocturnes et la folie de leurs r sultats est int ressant. En
effet, pour mieux communier avec le style latin de son ma tre, Nietzsche ajoute la
solitude de la nuit la consommation d’alcool. Ce ph nom ne peut tre assimil ~ la
recherche d'un tat de transe, d’'une perte physique d’identit , pour entrer en
communication avec I'esprit d'un autre et se laisser poss der.

Or, dans son autobiographie, Nietzsche fait de ce go t pour l'alcool un
point commun avec Salluste. L'insistance sur cette similitude souligne d’autant plus
I'importance que Nietzsche accorde la consommation d’alcool qu’il s'agit, en ce
qui concerne les penchants de Salluste pour ce genre de boisson, d'une pure
invention. Nietzsche affirme que Salluste, comme lui-m me, poss de une
constitution qui lui rend possible la consommation d’alcools forts :

Petit garcon, j'y mettais d j de la bravoure. Il m'arrivait souvent, lorsque j' tais

I ve lav n rable cole de Pforta, de r diger et de recopier en une seule veill e
ma dissertation latine — avec l'ambition de faire aussi dense, aussi serr que
Salluste, mon mod le, — et d'arroser tout ce latin de quelques grogs de fort calibre ;
rien ne r ussissait mieux ma physiologie d' colier, rien n' tait moins contraire
celle de Salluste quoique lav n rable colee t objecter ces meeurs'.

Cet enthousiasme tout juv nile d’avoir trouv , en la personne de I crivain
antique, un possible camarade de boisson peut pr ter  sourire. L’ pisode a
cependant une signification plus profonde.

7" KSAVI, p. 280.
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La consommation d’alcool du lyc en est attest e par les archives de Pforta.
En 1863, Nietzsche et son ami Richter sont mentionn s dans le cahier des punitions
du lyc e pour avoir t surpris en tat d’ bri t . Il y est pr cis que les jeunes
hommes ont consomm quatre pintes de bi re la gare de K sel, le 14 avril 1863.
Nietzsche boit galement I'occasion du punch.

Et la fiert qu'il exprime dans le r cit de ses soir es consacr es  I'imitation
de Salluste et arros es de grogs, se retrouve dans l'affirmation selon laquelle sa
physiologie supporte bien lalcool. Il analyse ce ph nom ne de la mani re
suivante : « Si les petites doses d'alcool tr s dilu es me d priment extr mement, je
me comporte en loup de mer devant les quantit s's rieuses »”°. Cette « bravoure »",
cette fiert virile de pouvoir boire des alcools forts permet  Nietzsche de mettre en
avant cet autre | ment qui le rapproche galement de son mod le. L'effet de
d doublement est si pr sent dans ce passage que Nietzsche pr te  Salluste une
constitution adapt e la consommation de spiritueux. La similitude stylistique

tant due untemp rament et une personnalit semblables, elle entra ne alors
son tour des ressemblances comportementales.

De plus, I'absorption d’alcool est un moyen de r v ler une part
inconsciente de son tre, de laisser s’exprimer ses pulsions stylistiques profondes,
en les lib rant des cadres auxquels les a soumises la culture moderne. En
s'enivrant, Nietzsche cherche  se d faire de linfluence n faste du style
journalistique et des vains bavardages omnipr sents, selon lui, son poque, pour
acc der un style plus ancien, plus pur. L'alcool I'aide lutter contre la peur de la
page blanche et exprimer de fagon organique et originaire son tre profond. C'est
donc galement un 1 ment formateur qui lui permet d’entrer en relation avec une
culture ant rieure, dans le cas pr sent, avec la culture latine, et lui donne I'occasion
d’affirmer librement ses affinit s stylistiques : «Par l'alcool et la musique, on
parvient revenir des degr s de culture que nos grands-parents ont surpass s :
en ce sens il n'y a rien de plus ducatif, rien de plus "scientifique" que de
s'enivrer »”.

Les effets physiques de I'alcool permettent  Nietzsche de se d faire des
influences n fastes de la modernit et de communier avec I'esprit antique. D livr
du temps, le jeune homme acc de I'inactualit .

El ment dionysien par excellence, I'alcool fait dispara tre les limites de
l'individualit . C’est pourquoi il est un 1 ment essentiel pour que le jeune homme
se sente r ellement uni  Salluste et acc de  son style. Dans I'ivresse, I'individu ne
fait plus qu’un avec ceux qui I'entourent, avec I'Un originaire. Les grogs permettent

¥ KSAVI, p. 280.
Y KSAVI, p. 280.
® TFragment de 1888, 14 [43], KGW VIIL, 3, p. 31.
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Nietzsche de perdre temporairement son identit pour ensuite, dans un lan
apollinien, revenir lui par le style et s'affirmer en tant qu'individu cr ateur,
capable son tour d’ crire pour relater cet v nement. C'est en ce sens qu'ilr v le
dans Ecce homo comment il est devenu I' crivain qu'il est.

Le lien entre le corps, le style crit et la pratique de la langue est donc tr s

troit. En se cachant sous des voiles intertextuels, I'ancien professeur de philologie

classique se donne voir et se r v le en tant qu’ crivain. Ainsi, il peut tre

n cessaire, comme l'illustre le r le de I'alcool dans I' pisode de la lucubratio, de

chercher d passer les limites de son propre corps pour atteindre la r v lation de

son style et de son tre. C'est en ce sens que doit tre lu le message nietzsch en :
«Deviens celui que tu es»*",

' Pindare, Odes pythiques, Paris : Les Belles Lettres, coll. « C.UF. » 1922, 11, 73.



