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De g n ration en g n ration, du panache
la tranche de vie, Le Capitaine Fracasse
de Th ophile Gautier

MIREILLE HABERT

Dans son ouvrage Dire presque la m me chose, Umberto Eco utilise le
terme de « transmutation »' pour d_signer I'utilisation cr atrice d’une ceuvre source
travers un nouveau syst me de significations. Si le jeu des apparences et de la
v rit des tres constitue une question fondamentale du genre th tral, cette
question fait I'objet d’une attention particuli re de la part du romancier Th ophile
Gautier, dont Le Capitaine Fracasse est autant un roman de cape et d’ p e original
qu’un pastiche du Roman comique de Scarron, centr sur la vie d’'une troupe de
com diens ambulants. La question du rapport que la fiction entretient avec la
r alit , qu’elle soit romanesque ou th trale, question d j centrale pour Scarron et
Gautier, se trouve galement approfondie aujourd’hui par les nouvelles interro-
gations que suscitent les arts visuels, non plus seulement le th tre mais aussi le
cin ma et la bande dessin e.

Nous nous proposons d’examiner la facon dont le proc d de mise en
abyme de lart th tral, d j au centre du Roman comique et du Capitaine
Fracasse, se trouve inscrit avec une nouvelle acuit dans les adaptations modernes
du roman de Gautier, qu'elle soient filmiques, comme celles sign es par Abel
Gance en 1943 et Ettore Scola en 1991, ou qu’elles rel vent d’autres arts, comme la
mise en sc ne de Carlo Boso de 2001 ou la bande dessin e de 2004 due  Marion
Mousse. Notre r flexion, qui a pour toile de fond la confrontation de trois poques,
I" poque Louis XIII, I' poque romantique, et I' poque moderne, a pour but
d’essayer de comprendre comment des g n rations diff rentes appr hendent la
notion de «th tralit » lorsqu’elle s’inscrit  l'int rieur d'une ceuvre litt raire,
qu'elle soit th trale ou rel ve d’'un autre genre. Comment s’approfondit, d'une
g n ration l'autre, la question philosophique du theatrum mundi, lors de la
«transmutation cr atrice » voqu e par Umberto Eco ?

' Umberto Eco, Dire presque la m me chose, 2002, Ed. Grasset pour la traduction frangaise, 2006,

ch. 13, « Quand change la mati re », p. 414.
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Notre premi re poque est celle de Louis XIII et de Richelieu, p riode
historique dans laquelle se situe I'action de la plupart des romans dits « de cape et
d’ p e». De nombreux crivains contemporains ont exprim leur tendresse
I' gard de h ros tels d’Artagnan, Cyrano ou Pardaillan ; ainsi Sartre, dans Les Mots
(1964), crivant : « Pardaillan, ¢’ tait mon ma tre ».

Entre deux dates qui correspondent aux deux dits publi s par Richelieu
contre les duels, 1626 et 1643, le r gne de Louis XIII voit l'arriv e  Paris du jeune
d’Artagnan comme cadet dans les gardes-frangaises en 1630, puis sa nomination
dans le corps des Mousquetaires du roi en 1644. Un pisode ¢ | bre de la guerre de
Trente ans auquel participe le jeune d’Artagnan, le si ge d’Arras, men par les
Frangais contre les Espagnols en 1639, est aussi 'occasion de la blessure la gorge
d’un autre personnage c 1 bre, Cyrano de Bergerac, oblig de renoncer la
carri re des armes pour s'illustrer dans la carri re des lettres. 1641 est  galement
I' poque du combat historique « cent contre un» men par le m me Cyrano de
Bergerac la porte de Nesle, tel que le rapportent son fr re Abel et son ami Le Bret.

Cette poque de duels et d’exploits guerriers est aussi celle des premiers
moments de la gloire du th  tre en France, avec la querelle du Cid, la fondation de
I’Acad mie francaise par Richelieu, le succ s de ['lllusion comique de Corneille en
1635. Au cours de cette p riode, la technique du «th tre dans le th  tre », bient t
destin e  dispara tre au nom de l'unit d’action, connat son plein panouis-
sement, en relation avec le go t de l'ostentation et du para tre propres la classe
aristocratique, tandis que le th me philosophique du theatrum mundi, qui veut
que 'homme en ce monde ne soit qu’un acteur de passage sur une sc ne, sous le
regard de Dieu, conna t un regain de faveur.

D s cette p riode, 0 la pr ciosit s’accorde avec le go t pour le beau
langage, et o la mode des grands romans sentimentaux comme I'Astr e, Le Grand
Cyrus, Cl lie, (o figure la Carte du pays de Tendre) est son comble, le go t du
burlesque s'impose comme un contrepoint n cessaire : les histoires comiques
imit es du Quichotte, dont les traductions paraissent en France partir de 1614,
permettent leurs auteurs, Sorel, Scarron, Tristan L'Hermite (Le Page disgraci ),
Cyrano de Bergerac (L'autre Monde, Histoire comique des tats et Empires de la
Lune suivis de Histoire comique des tats et Empires du Soleil) de d fendre une
esth tique nouvelle qui s'oppose la veine h ro que et galante, pour faire de la
d sillusion du lecteur la source d'un plaisir sup rieur. La protestation du bon sens,
de l'esprit railleur contre les subtilit s, les raffinements, les longueurs du roman
h ro que, explique le succ s du Roman comique de Scarron en 1651. Outre les
aventures rebondissements des personnages des com diens, Le Destin, I'Etoile et
leurs comparses, en tourn e autour de la ville du Mans, une cascade de r cits
embo t s au caract re aussi bien trivial que sentimental, ainsi que de multiples
intrusions d’auteur, viennent ravir le lecteur. Partout Scarron se moque de son
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propre texte, comme le prouve l'intitul m me des chapitres : « Qui ne contient
pas grand chose » ou « Qui contient ce que vous verrez si vous prenez la peine de le
lire ».

Le Capitaine Fracasse de Th ophile Gautier constitue une imitation de
I criture fourmillante du Roman comique de Scarron, avec la repr sentation la
fois r aliste et romanesque de la vie des m mes com diens ambulants. Gautier
emprunte  Scarron son histoire galante fond e sur la rivalit du triangle amoureux.
L'ceuvre de Gautier est par ailleurs un authentique roman de cape et d’ p e, selon
I'expression espagnole emprunt e du th tre baroque, La comedia de capa y
espada. Cette expression d signe, au temps de Lope de Vega et de Calder n, une
cat gorie de drame dont les personnages belliqueux, porteurs d'une cape et d'une

p e signifiant leur rang, sont susceptibles de d brouiller par des combats 1" p e
des imbroglios particuli rement compliqu s. Le m me nom s'applique depuis le
XIX®si cle aux romans d’aventures qui mettent en ceuvre de tels proc d s.

Le roman Le Capitaine Fracasse, annonc r guli rement dans la presse par
son auteur depuis trente ans jusqu’ sa publication en 1863, est de plus un
palimpseste. L'auteur vieillissant retrouve pour I' crire 'ardeur de ses jeunes
ann es: « Pendant ce long travail, nous nous sommes autant que possible s par
du milieu actuel, et nous avons v cu r trospectivement, nous reportant vers 1830,
aux beaux jours du romantisme »”,

La peinture au quotidien de I' poque Louis XIII et de la vie des com diens,
objet du r alisme romanesque de Scarron, se trouve renforc e par Gautier gr ce
une attention particuli re accord e au langage et aux codes de I poque. Mais
'ceuvre se r v le tre aussi un dialogue critique entre les si cles : en se pr sentant
comme un arch ologue d sireux de laisser ressurgir une v rit ~ demi effac e de sa
m moire, celle de I’ poque romantique qui en a vu germer I'id e, mais en adoptant
une position in dite de «dernier romantique » ou de «romantique ironique »,
Gautier donne  son livre une dimension h ro que et path tique, galement
distanci e et comique, ce qui le rend comparable jusqu’ un certain point
Cervant s faisant de Don Quichotte le dernier des h ros des romans de chevalerie.

Aussi le h ros du Capitaine Fracasse, le jeune baron de Sigognac, devient-il
sous sa plume un personnage la fois id al et burlesque, semblable au Chevalier
la Triste Figure. En effet, Sigognac accepte, pour les beaux yeux dIsabelle, de
quitter son ch teau pour aller tenter sa chance Paris aupr s du jeune roi; il
devient le compagnon de voyage des com diens, jusqu’au moment o la mort de
Matamore I'am ne en reprendre le r le. Qualifi par certains critiques de « roman
r aliste de Iid al», Le Capitaine Fracasse t moigne de la «dynamique de

2

Th ophile GAUTIER, Le Capitaine Fracasse, dition Bouquins, « Avant-propos », p. 1044.
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loxymore » propre  l'univers de Gautier. Selon Francoise Court-P rez’, «le
m lange du ridicule et de I'h ro que est pr sent [...] : nouveau Lancelot la
Charrette, le vrai h ros est plus pur d’ tre ridicule ».

SIGOGNAC PERSONNAGE COMIQUE OU LES SOUFFRANCES DE L’ORGUEIL BLESS

La premi re inscription du motif de la repr sentation th trale [l'int rieur
du roman de Th ophile Gautier a lieu assez t t dans I'ccuvre, au chapitre V, avec le
rcit de la mise en sc ne tr s applaudie des Rodomontades du capitaine
Matamore au ch teau du marquis des Bruy res. En entrant dans la cat gorie des
«spectacles au ch teau»", la description romanesque de cette pi ce imaginaire met
en relief le r le burlesque de Matamore, d'une mani re qui vise d gonfler
l'orgueil des spectateurs. De l'espagnol mata moros, «tueur de maures» et de
arabe «mate», c'est- -dire «mort», le personnage c¢ | bre de la commedia
dell'arte issu du Miles gloriosus de Plaute, Matamore, est d crit par Gautier comme
un personnage ridicule, haut en couleurs, affubl de v tements bigarr s et
d’accessoires grotesques, principalement une p e et un chapeau de taille
exag r e. Les paroles qu'il prononce, lorsquil se flatte d’avoir le pouvoir de
«mettre en fuite le dieu Mars lui-m me lorsqu'il le rencontre sur un champ de
bataille »* sont une parodie de I'h ro sme militaire, du faux point d’honneur propre
aux Espagnols, aux soldats de Charles-Quint r pandus dans toute I'Europe depuis
le XVI®si cle. Ces soldats tout imbus d’eux-m mes alors fournissent la com die
de nombreux mod les la mode sur toutes les sc nes de I' poque, en Italie, en
Espagne, en France ou en Angleterre. En Italie surtout, le Capitan porte des noms
retentissants tels Spavento ( pouvante), Rodomonte, Spezza-Monti (tranche-
montagnes), Rinoceronte, Scarabombardon, Fracassa, alors qu'en France on le
nomme le plus souvent Briar e, Brisemur, Fierabras, Rodomont.

Le comique du personnage de Rodomont, qui s’ puise en contorsions
burlesques, se trouve renforc par Gautier au d nouement du spectacle par une
chute grotesque qui 'oblige demeurer plat ventre, « semblant coiff d’une po le

frire » qui n’est autre que la guitare dont il a tent de faire I'essai, apr s1' chec de
son p e.

Frangoise COURT-P REz, Gautier, un romantique ironique, Sur l'esprit de Gautier, Champion,
«Romantisme et modernit s », 1998, p. 169.

L'expression est due  Georges Forestier, dans son ouvrage Le th tre dans le th tre sur la
sc ne frangaise du XVII si cle, Droz, 1996, p. 79. Georges Forestier insiste sur l'int r t des
pi ces repr sent es lorsqu’elles influencent I'action principale, gu rissant 'homme de ses
pr jug s, linitiant une sagesse sup rieure.

Th ophile GautiEr, Le Capitaine Fracasse, dans (Euvres, d. tablie par P. Tortonese, Robert
Laffont, 2011, p. 1136.
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Selon Gautier, le succ s de Matamore rallie tous les suffrages: «Il tait
difficile d’avoir mieux le physique de 'emploi, 'emphase plus grotesque, le geste
plus fantasque et plus impr vu»’.

La seconde mise en vidence de la prise de conscience morale que suscite
la repr sentation des exploits imaginaires de Matamore, au sein de l'aventure
romanesque, se situe apr s la mort de Matamore, au chapitre VII, lorsque Sigognac
choisissant de contribuer la survie de la troupe en devenant lui-m me le capitan
duth tre, se baptise solennellement (ch. VII, «O le roman justifie son titre) : «Je
ne m’appelle plus Sigognac. [...] Je succ de Matamore et prends pour nom de
guerre "Le Capitaine Fracasse" »'. Le hasard de la nuit ayant conduit la troupe chez
un « favori de Thalia », le ¢ 1 bre com dien Bellombre, la halte chez ce personnage
permet la seconde description d'une repr sentation th trale, plus complexe que
la premi re: Les Rodomontades du capitaine Fracasse r v lent au lecteur
I'abn gation profonde que lart exige du com dien, en faisant d couvrir par le
moyen d’un r cit entrecoup de discours rapport s un int ressant paradoxe : le
conflit entre la fiert ombrageuse du jeune noble et la poltronnerie du personnage
qu'il lui faut incarner.

Au moment o la fiert native de Sigognac se rebiffe devant le ridicule de
son r le, de pr cieux conseils lui sont donn s par le vieux com dien expert
Bellombre : « Gardez de corriger en vous ces mouvements qui viennent de nature ;
ils sont tr s bons et produiront une vari t nouvelle de matamore. [...] Fracasse
voudrait bien tre brave, il s'indigne lui-m me d’ tre si poltron. Loin du danger, il
ner ve qu'exploits, [...], mais quand vient le p i, [...], le cceur lui manque »*.

Or Sigognac, qui se pr sente sur la sc ne pour la premi re fois, a le malheur
de reconnatre parmi les spectateurs la belle Yolande de Foix, dont il a t
secr tement pris avant sa rencontre avec Isabelle. Le d chirement du personnage
s'exprime au travers d’un monologue int rieur la fois path tique et comique, qui
fait de Sigognac I'incarnation sublime du h ros au grand cceur, injustement humili
par la fortune, tels les h ros delag n ration romantique :

«Oh honte ! O rage ! O mauvais coup du sort! tre vu en cette fonction
indigne et basse par une dame si hautaine devant qui on n’e t voulu faire
qu’actions magnanimes, h ro ques, surhumaines ! [...] Ayons au moins la
gloire de notre infamie [...] si je joue bien, elle m’applaudira. [...] ». Le
malheureux Sigognac au d sespoir, par I'exag ration de son jeu, I'outrance
de ses bouffonneries, la folie de ses rodomontades semblait vouloir se
bafouer lui-m me ; il jetait ses pieds dignit , noblesse, respect de soi,

S Ibid, p. 1138-1139.
T Id.,p. 1169.

% Th ophile Gautier, Le Capitaine Fracasse, op. cit., p. 1181.
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souvenir des anc tres, et il tr pignait dessus avec une joie d lirante et
f roce’.

Les paroles de Sigognac semblent faire cho au monologue de Triboulet,
bouffon du roi Francois Premier, I'acte II de la pi ce Le roi s'amuse de Victor
Hugo: «Oh rage! tre bouffon! O rage! tre difforme!». Rien n’arr te le
d sespoir du h ros, prisonnier des apparences outrageantes de sonr le.

Les effets de la mise en abyme tournent cependant I'avantage de
Sigognac, 'effort sur soi contribuant  forger sa personnalit

Pour un novice Sigognac ne jouait point trop mal, et on sentait qu'il se
formerait vite. Il avait la voix bonne, la m moire s re, et I'imagination assez
lettr e pour ajouter son r le ces r pliques qui naissent de 'occasion et
donnent de la vivacit au jeu. La pantomime le g nait davantage, tant fort
entrem | e de coups de b tons, lesquels r voltaient son courage [...] ; ses
camarades, sachant sa qualit , le m nageaient autant que possible, et
cependant il se courroucait malgr lui, faisant terribles grimaces,
horrificques froncements de sourcils et regards torves .

SIGOGNAC, PERSONNAGE DEM LODRAME CHEZ ABEL GANCE

A la fin du chapitre IX a lieu, dans le roman de Gautier, le premier duel
I' p e entre Sigognac et le duc de Vallombreuse, devenu trop entreprenant
I" gard dTsabelle. Rival m pris de Vallombreuse en raison de son costume de
Matamore, Sigognac reprend d s la sortie du th tre ses attributs de h ros,
noblesse et fiert . D crit en une page, le combat se termine dans le roman par la
victoire de Sigognac, sans que les partenaires aient prononc un seul mot. Or, une
surprise est r serv e au spectateur du film d’Abel Gance, par la surimpression sur la
figure du personnage de Fracasse d'une image h ro que rendue ¢ | bre au XIX®
si cle par Gautier lui-m me et son admirateur Edmond Rostand : Cyrano de
Bergerac.

D’abord dramaturge et trag dien, venu peu peu au cin ma au fur et
mesure de la prise de conscience du pouvoir de fascination de 'image, Abel Gance
a surtout lintention, lorsqu’il entreprend en 1942 le tournage du Capitaine
Fracasse, de cr er un divertissement grand public. En effet, malgr les restrictions,
le cin ma est un moyen de distraction important des Francais pendant
I'Occupation et Fracasse fait partie des 220 films autoris s voir le jour entre 1940
et 1945. Gaebbles, grand matre de la propagande du Reich, ayant accept

O Ibid, p. 1249.
O Jd, p. 1181,
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d’autoriser en France un cin ma de fiction «ne cr ant pas de remous», Le
Capitaine Fracasse, avec son sujet historique sans danger, son caract re de
divertissement sans cons quence, r ussit r unir un budget important gr ce une
coproduction avec une firme italienne. Gance se sert de son invention technique, le
pictographe, pour donner l'illusion de grands d cors qui sont en r alit r alis s au
moyen de maquettes et de trucages photographiques. Tandis que Nicolas Hayer
travaille I'image en noir et blanc la mani re des gravures de Gustave Dor , le
compositeur Arthur Honegger signe une musique qui ponctue chaque sc ne avec
humour et f rocit . Cette adaptation, jusque dans le jeu outr de la plupart des
interpr tes et le r le relativement important donn  Vina Bovy, cantatrice de
I'Op ra, interpr te du r le d'Isabelle, renforce la th tralit des r les des
com diens et rapproche le film du m lodrame.

Or, le tournage se voit peu peu rallong par les exigences de plus en plus
pr cises du sc nariste. L'admiration d’Abel Gance pour I'ceuvre d’Edmond Rostand,
Cyrano de Bergerac, dont lintrigue se situe en 1640, dans la m me p riode
historique que celle du Capitaine Fracasse, invite le r alisateur  puiser dans
I’ rudition de Gautier et de Rostand pour attribuer ~ Sigognac la fougue et la gloire
du personnage litt raire de Cyrano. Si Gance voit dans Cyrano le philosophe, le
physicien et le po te subversif, capable d’oser soutenir la conception du monde de
Galil e et de son ma tre Gassendi, le r alisateur admire surtout dans le personnage
’homme de lettres affranchi de tout a priori. Aussi une allusion plac e dans la
bouche de Vallombreuse concernant le nez de Sigognac renvoie-t-elle
explicitement aux th ories d velopp es par Cyrano de Bergerac sur cet organe,
telles que les rapporte Gautier dans un passage du d but du chapitre VI des
Grotesques publi en 1844 :

Les | phants, qui ont de l'intelligence faire rougir bien des po tes, ne
doivent cet esprit qu’on leur voit qu’ la prodigieuse extension de leur nez,
car leur trompe est un v ritable nez de cing ou six pieds de long.
— Excusez du peu! [...].

Au Voyage de la lune, [Cyrano] avance ce singulier paradoxe [...], que le
m rite se mesure la longueur du nez : 'on est ou plus haut ou plus bas
plac selon que I'on en a plus ou moins. Sans nez, selon Cyrano, point de
valeur, point d’esprit, point de finesse, point de passion, rien de ce qui fait
I’'homme : le nez est le si ge de I' me, c'est ce qui distingue 'homme de la
brute, car aucun animal n'a le nez fait comme 'homme"".

1

Th ophile GAUTIER, Les Grotesques, Michel L vy fr res, Paris, 1853, p. 182.
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Chez Gance, le personnage de Sigognac-Cyrano, affubl du nez grotesque
et spirituel du h ros de Rostand, sert de relais pour permettre au spectateur
d’appr cier la dimension litt raire et rudite d’une intrigue dont 'ceuvre filmique
entend faire ressortirle ¢ t h ro que et extraordinaire.

Le duel entre Sigognac et Vallombreuse imite de pr s le duel entre Cyrano
et Christian dans la pi ce de Rostand : comme dans Cyrano de Bergerac, le h ros
accompagne le combat de commentaires en vers qui rendent le duel aussi verbal
que physique. Les duellistes croisent le fer au fur et mesure que leur discours,
marqu par des rythmes et des rimes appuy es, tente de passer I'adversaire au fil
de la pointe, avant de le passer au fil de I' p e. Les changes verbaux, les tirades,
les stichomythies, prolongent des jeux de sc ne soulign s ironiquement par la
musique d’Arthur Honegger. L'impromptu de la composition po tique contribue
grandir le personnage de Sigognac, dont la transformation en homme de lettres
s'explique par le fait que Matamore habite d sormais son personnage, l'incitant
transformer en atouts ses humiliations, de mani re exasp rer son adversaire et
ravir ses partisans.

Aussi, comme chez Rostand, un | ment suppl mentaire, le panache,
s'introduit-il dans I'action. Comme lors de la cr ation de Cyrano en 1897, moment
de triomphe dans le climat de crise et de d fiance politique et morale de la
derni re d cennie du XIX® si cle, l'identification de Sigognac  Cyrano permet
Abel Gance de faire retentir I'orgueil patriotique en pleine p riode d’Occupation.
Cest donc bien  une ceuvre de panache et de lyrisme que participe son
interpr tation.

D s lors, on comprend que les transmutations essentielles qui relient le
roman de Th ophile Gautier ses interpr tations par les g n rations modernes
soient marqu es par la volont de souligner chez les com diens le plaisir du
masque et du jeu, lorigine de lar plique sarcastique et embl matique que lance
Sigognac le personnage de Vallombreuse cr  par Gance : « Vous faites du th tre,
en somme, tout instant ».

SIGOGNAC AUTEUR DRAMATIQUE CHEZ ETTORE SCOLA

Le proc d delarepr sentation dans la repr sentation, conforme la vision
baroque du monde telle que la v hiculent les ceuvres du premier XVII® si cle, se
trouve repris au XX si cle par les dramaturges les plus divers, de Genet Beckett,
en passant par Claudel. Le recours ce proc d , source de p rip ties et de
rebondissements path tiques, permet aux auteurs de soutenir une v ritable
r flexion philosophique sur le jeu de la v rit et des apparences.

Dans la version cin matographique d’Ettore Scola, e Voyage du Capitaine
Fracasse, 'entr e dans le monde de la fiction se trouve enti rement th tralis e



DE GENERATION EN GENERATION, DU PANACHE. .. 111

par le moyen d'un rideau de th tre qui s'ouvre lentement, de facon introduire
progressivement le spectateur dans I'univers des personnages, au fur et  mesure
que la cam ra s’avance dans leur direction. Le m me proc d conclut I'action, avec
le recul progressif de la cam ra et la fermeture du rideau du th tre. Ainsi, les
aventures de Sigognac et des com diens ambulants, tout comme l'intrigue amou-
reuse, se voient d’avance inscrites dans un genre hautement codifi , le genre
dramatique. L'ouverture et la fermeture rituelle du rideau de th  tre s"accompagne
du choix d lib r de tourner le film non pas en ext rieur, mais dans les studios de
Cinecitta, avec des clairages savamment calcul s qui remplacent partout la lumi re
naturelle, de mani re atteindre un autre but : la mise en vidence du caract re
artificiel de l'intrigue romanesque inscrite dans une mise en sc ne express ment
th tralis e.

La vision du cin aste, qui remplace le titre du Capitaine Fracasse par Le
Voyage du Capitaine Fracasse, souligne I'importance du voyage comme moyen
d’initiation du h ros. En m me temps que I'ceuvre d nonce les invraisemblances
de l'intrigue de Gautier et le ¢ t m lodramatique du roman de cape et d’ p e, la
stylisation d’ensemble apporte une profondeur inhabituelle aux subterfuges cul s.
Ainsi, la pr sentation inopin e des m daillons et des bagues de la tradition
romanesque, qui permet chez Gautier la reconnaissance finale des h ros, fr re et
sceur et non plus amants impossibles, se trouve remise en question comme un
proc d ridicule des romans et des pi ces fin heureuse. Le mariage final de
Sigognac et d’Isabelle, la conversion de Vallombreuse en meilleur ami du h ros, la
reconstruction du ch teau de la Mis re en ch teau du Bonheur sont d sormais
pr sent s comme des proc d s qui pr tent sourire, dans un univers o les h ros
se d couvrent capables de jeter sur eux-m mes un regard lucide. Incapable de
triompher par I' p e de son rival plus chanceux, Sigognac, dangereusement bless ,
suspendu entre la vie et la mort, fait un songe qui est la m taphore d'une
renaissance, la transposition symbolique de la plong e dans le gouffre qui pr side
l'acc s lacr ation litt raire. Le personnage se r veille haletant, rempli d’un projet
in dit, celui d’ crire sa propre histoire, sur le mod le de la tragi-com die : «Je veux
I crire... un grand drame. .. comique. »

En naissant la passion du th tre, Sigognac, conscient de l'ironie de son
histoire, se voit contraint de renoncer Isabelle : celle-ci, qui ne cherche qu’ fuir le
monde des com diens pour acc der une condition meilleure, trouvera plus de
bonheur aupr s du riche et galant Vallombreuse. Instruit ses d pens de la vanit
du duel, de l'inutilit du combat contre le destin, Sigognac devient conscient du
peu de foi qu’il convient d’ajouter aux conventions et aux clich s des fictions
romanesques et th trales. Douloureusement, mais aussi anim de la plus forte
r solution, il d cide de ne plus chercher son bonheur que dans la feinte du jeu de
th tre. Rien ne vaudra d sormais ses yeux la v rit de la sc ne, lar alit cach e
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derri re les apparences, rien n'aura plus d’importance d sormais pour lui sinon ses
r ves, objets de son criture de dramaturge.

Aussi I'action int rieure de la com die sert-elle de r v lateur une prise de
conscience qui retentit sur l'action principale. Le spectateur d cu de I’ chec
romanesque se trouve repris malgr lui par le plaisir de la repr sentation, d’autant
plus vivement que l'intrigue du Voyage du Capitaine Fracasse s'offre comme une
suite d'allusions intertextuelles, de mises en sc ne imbriqu es, de la plus distanci e

la plus imm diatement illusionniste.

Depuis que la vision romantique a remis I'honneur la p riode historique
des h ros glorieux du premier XVII® si cle, les aventures de ces personnages n’ont
cess de se transformer. Les plus int ressantes des adaptations faites par les
g n rations modernes sont celles qui, plut t que de se soumettre sans discuter aux
canevas impos s, t moignent de I'h sitation initiale du genre h ro -comique entre
ses diff rents registres, s rieux et noble, comique et grotesque.

Parmi les ccuvres nouvelles, les plus remarquables ne se limitent pas
repr senter la vie des com diens ambulants, leur voyage d’un village I'autre, ou
litin raire amoureux du baron de Sigognac. Elles interrogent la dimension existen-
tielle du th tre et font de I'action que les acteurs s’appliquent jouer, tant t le
comble de I'«illusion de th tre», tant t «la vraie vie», encourageant linterro-
gation sur les apparences, le songe et le r ve, le vrai et le faux.

Ainsi de I'adaptation th trale imagin e par Carlo Boso sur le mode de la
commedia dell'arte avec la Compagnie de I'Esquisse, jou e depuis 2001 sur de
nombreuses sc nes avec succ s : « L'option de mise en sc ne, que jai choisie, est
de faire d rouler I'action dramatique dans les ann es Trente ; il sagit de I'histoire
d’une troupe de th tre ambulant qui d cide de jouer sur la place d'un village
imaginaire le Capitaine Fracasse de Th ophile Gautier»". Une critique de la
D p che du Midi, dat e de 2001, d crit ainsi le spectacle :

Sur la sc ne, une sc ne. Celle des tr teaux que les th tres ambulants
installaient sur les champs de foire ou les places publiques [...]. Sur cet
espace, une troupe annongant  force de porte-voix qu'elle s'appr te
jouer Le Capitaine Fracasse et qui, durant pr s de deux heures, va m ler
fiction et r alit avec espi glerie et avec la complicit du public, une
ma trise sans faille, une aisance tonnante et un vrai bonheur, retrouvant
les ressorts de la com die populaire du XVII® si cle. Pendant pr s de deux
heures se m lent r alit et fiction, enchev trant la pi ce la vie des
com diens.
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Carlo Boso, Note de mise en sc ne pour le Dossier de presse du Capitaine Fracasse de la
Compagnie I'Etincelle, spectacle et en janvier 2001 au Th  tre d’Altigone  Toulouse.
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Rien d’ tonnant  ce que les nouvelles g n rations n’h sitent pas,
aujourd’hui,  placer sur la sc ne du th tre le personnage de l'auteur du
Capitaine Fracasse, Th ophile Gautier lui-m me, pour lui faire assumer, face ses
personnages, 'aventure r serv € chacun d’eux sur la grande sc ne du monde.

Dans la version th trale mise en sc ne en 2009 par le r alisateur belge
Thierry Debroux, Gautier est pr sent chaque instant sur la sc ne. Il dialogue avec
le spectateur comme pour s'excuser avec beaucoup d’humour de se laisser
reprendre par I'enthousiasme de sa jeunesse :

Gautier est | , tiraill entre son diteur qui le presse d’ crire et lui promet
vingt francs la page. .. et ses h ros qu’il a laiss s il ya plus de vingt-cing ans
dans un tiroir de son imaginaire. Au cr puscule de sa vie, ses personnages
viennent le hanter et lui r clament un peu d’existence. 1l accepte et se
lance enfin en 1861 dans I' criture de son roman le plus ¢ 1 bre".

Le choix du th me du Voyage, th me philosophique privil gi par Scola, se
joint de nos jours au proc d du th tre dans le th tre pour mettre en valeur la
confusion entre tre et para tre, vivre et tenir un r le. Renongant au r le usurp
des anciens h ros des romans de chevalerie, les h ros modernes exhibent leur
statut pr caire, se lancant sur les chemins de leur art en qu te de leur public.

Par |, linterpr tation des g n rations modernes rejoint la veine comique
de Scarron aussi bien que la perspective grotesque de Gautier, en ajoutant aux
questions pos es par les romanciers une interrogation nouvelle, n e, comme les
pr ¢ dentes, du proc d de la mise en abyme : «La particularit des com dies des
com diens, c’est que le spectateur se demande s'il assiste  un faux prologue, une
v ritable action dramatique, ou une tranche de la vie r elle des com diens »",

Nous conclurons sur la formule d j cit e d’Abel Gance : «Vous faites du
th tre, en somme, tout instant », puisqu’elle permet de mieux comprendre les
exigences des g n rations contemporaines, de I'identification la distanciation,
dans la jubilation du m lange des genres.
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