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Corps et graphie en art moderne

GABRIELE FOIS-KASCHEL
UNIVERSITE DE LA REUNION

RESUME

L'esth tique mallarm enne de I' criture corporelle pose les jalons de l'art de la
modernit . Prise au sens litt ral du terme, I criture corporelle r unit le corps et la
graphie de facon restaurer le geste initial de la parole avant I crit. Employ e
comme m taphore, elle se r f re 'expressivit humaine dont les signes, I'instar
d’une chor graphie, font imm diatement sens, sans le d tour par la parole. Le rejet
du dogme de la repr sentation et I'id e d’une communication universelle tirant son
origine de la nature sensible de 'homme traversent toute la modernit . Le choix
d’une perspective s miotique devra r pondre la question de savoir $'il existe un
lien autre que m taphorique entre l'art d’ crire et I'art de mouvoir son corps en
accord avec I'espace et avec le temps.

Dans le mot «chor graphie», corps et graphie forment une heureuse
synth se. Certes, selon I' tymologie grecque, les composantes du mot chor -
graphie ne sont pas «corps» et «graphie», mais «chorea» (choreia, khoreia,
yopeia), terme faisant r f rence la ronde, une danse en cercle, et en deuxi me
position un d riv du mot «graphein» (ypapewv), qui signifie « crire ». Contrai-
rement ce que laisse penser I' tymologie du terme «chor graphie », il n’est pas
d’invention grecque. Ce mot appara t pour la premi re fois en 1700 dans le trait
Chor graphie, ou l'art de d crire la danse par caract res, figures et signes
d monsiratifs' du matre danser Raoul-Auger Feuillet et d signe un syst me de
notation de la danse que ce dernier avait imagin . C’est seulement partir du
d but du XIX®si cle que le mot «chor graphie » s’applique la composition d’un
ballet et, dans un sens plus large, I'expression ordonn e et la mise en sc ne des
capacit s cin tiques du corps humain. La danse, qu’elle s'accomplisse dans le cadre
d’une ¢ r monie profane ou sacr e, illustre I'art d’accorder le corps avec 'espace
et avec le temps.

Si, d'un point de vue historique, I'art de la chor graphie et I'art de la danse
n‘acqui rent que tardivement leur autonomie esth tique, ils participent tr s

' Raoul-Auger Feuillet, Chor graphie ou l'art de d crire la dance, par caract res, figures et signes

d monstratifs, avec lesquels on apprend facilement de soy-m me toutes sortes de dances, Paris :
Michel Brunet, 1700.
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activement la naissance de la trag die grecque, comme le rappelle, avec force et
conviction, Nietzsche dans son ceuvre de jeunesse o il r v le sa conception
philosophique de I'art moderne en m me temps qu’il s'attaque aux repr sentations

dulcor es de la culture antique. Bien que le titre de son ouvrage La naissance de
la trag die  partir de lesprit de la musique® souligne, en 'occurrence, I'analogie
s miotique entre l'art de la sc ne et I'oeuvre musicale, la danse associ e au culte de
Dionysos appara t, au cours de l'argumentation, comme v ritable source d'une
dynamique de vie et de cr ation.

Les r f rences de Nietzsche la danse pars ment son ceuvre depuis son
trait sur la Naissance de la trag die jusqu’au dernier exemple d'une nouvelle
mani re de penser et d’ crire qu’il nous livre avec son texte Ainsi parlait
Zarathoustra. Sa d termination d” branler des certitudes fig es, de s’attaquer aux
valeurs de la tradition jud o-chr tienne qui, selon lui, se distingue par son hostilit
envers la vie, s'inspire d’une pratique signifiante dont le signifi renvoie la r alit
du corps. Ainsi, pour rendre la libert  la pens e, il use de tous les moyens
discursifs susceptibles de d clencher un continuel d placement des perspectives.
Le recours lam taphore, proc d exemplaire du d placement de sens, en est une
illustration. En s’int ressant la danse, commencer par les pratiques rituelles et
orgiastiques vou es au dieu grec Dionysos, Nietzsche cherche —acc der aux
sources de toute activit de repr sentation afin d’y puiser sa vision d’'un quilibre
instantan entre I'esprit et le corps. Il estime que parler, penser, crire, danser
renvoient un seul et unique processus s miotique que la conscience a r ussi
s'approprier en imposant la sup riorit de la raison. La danse en revanche semble
capable d’inverser ce rapport de domination et de rappeler I' tre physique la
conscience.

A peu prs I poque o Nietzsche labore une th orie s miotique du
corps et du sens en rupture avec la m taphysique et la conception traditionnelle de
l'art, Mallarm cherche par le biais de I'« criture corporelle» r pondre la crise
des valeurs qui caract rise la soci t bourgeoise. Rejetant les r gles jug es trop
contraignantes de la versification, il r fl chit  d'autres voies d’utilisation du
langage et d’autres modes de signifier. La po tique mallarm enne se nourrit du
d sir d’acc der au «sens myst rieux des aspects de I'existence » en ramenant le
langage humain « son rythme essentiel »’. Elle a pour paradigme les volutions de

o

Les r f rences aux crits de Nietzsche renvoient 1" dition allemande des ceuvres compl tes :
Friedrich Nietzsche, S mtliche Werke Kritische Studienausgabe (abr viation KSA), Giorgio Colli
et Mazzino Montinari ( ds.), Munich, Berlin/New-York : De Gruyter, 1988. Toutes les traductions
de G.F-K

«La po sie est l'expression, par le langage humain ramen  son rythme essentiel, du sens
myst rieux des aspects de 'existence ; elle doue ainsi d'authenticit notre s jour et constitue la
seule t che spirituelle ». Voir lettre de St phane Mallarm du 27 juin 1884 L o d'Orfer, texte
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la danseuse. Selon Mallarm |, amateur assidu de ballets et de spectacles chor -
graphiques, grand admirateur de Lo e Fuller, danseuse d’origine am ricaine et
pionni re dans I'alliance de nouvelles conceptions du mouvement et de la mise en
sc ne, I'accomplissement de pas, de gestes, de figures, de mouvements de danse
instaure une pr sence la fois sensible et spirituelle dont le caract re unique et
transitoire emp che la s dimentation du sens. «Po me d gag de tout appareil du
scribe »', '« criture corporelle » r unit le corps et la graphie de facon  restaurer le
geste initial de la parole. Employ e comme m taphore, elle ser f re I'expressivit
humaine dont les signes, linstar d’une chor graphie, font imm diatement sens,
sans le d tour par la parole. Le rejet du dogme de la repr sentation et la poursuite
de I'id al d’'une communication universelle tirant son origine de la nature sensible
de 'homme sont les deux | ments cl s de toute la modernit .

Enr fl chissant au lien entre corps, graphie et cr ation artistique moderne
et contemporaine, il reste  d montrer que le rapprochement entre 'art d’ crire et
I'art de mouvoir son corps en synergie avec le temps et 'espace, loin de se r duire

une m taphore, repose sur le besoin fondamental de I’ tre humain de s’exprimer
et de communiquer avec son prochain, que ce soit par gestes ou par paroles. La
capacit s miotique, gr ce laquelle le monde prend sens, induit la possibilit de
modifier notre vision de la r alit . Avant de se profiler travers I'activit artistique,
la capacit s miotique constitue une donn e fondamentale de la condition
humaine. Elle prend racine dans la gen se du corps et le d veloppement individuel
qui ne peuvent se concevoir sans  change avec autrui.

En prenant appui sur Habermas, Husserl et B hler, I'esquisse d’une th orie
de la deixis et de la communication constituera le point de d part d’une r flexion
sur le processus de subjectivation, entre pulsionnalit motrice et signifiance. Un
retour l'esth tique antique, en particulier la po tique d’Aristote, s'impose dans
le but d'un rapprochement entre les notions de deixis, mimesis et poiesis. La
refonte de ces notions emprunt es la philosophie classique permettra, en dernier
ressort, d’introduire le concept de performativit dont se revendiquent les acteurs
de I'art moderne et contemporain.

Sachant que l'av nement de la modernit se traduit par I'abandon des
anciens paradigmes esth tiques en faveur des arts du mouvement et du geste, la
parent entre corps, graphie et chor graphie s'impose comme une vidence. L'art
d’'inventer et de transcrire des pas et des figures de danse peut tre assimil  une

criture du corps, se pr sentant comme lieu de construction du sens au travers

repris dans la revue La Vogue en 1886, cit par Henri Mondor dans Propos sur la Po sie,
Monaco : Ed. du Rocher, 1945, p. 134.
St phane Mallarm |, « Ballets » in Euwres compl tes, Paris : Gallimard, « PI iade », 1945, p. 304.
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d’une activit s miotique autre que verbale o les sph res du sensible et du
symbolique s’articulent en un r seau de correspondances.

LE ROLE DU CORPS DANS LA GENESE DU SENS

Comment s’explique la capacit s miotique de I' tre humain ? Quelle est
son origine, selon quel mode se manifeste-t-elle et en quoi se distingue-t-elle des
capacit s s miotiques des animaux ? La r ponse, inspir e des th ories de linter-
subjectivit de Husserl et de Habermas, sera plus que succincte. Dans un article
intitul «Ca commence avec I'index»’ qu’il consacre 1" thologue et comporte-
mentaliste Michael Tomasello, Habermas s’int resse I'origine du langage humain.
Tomasello, la diff rence des linguistes behavioristes et des grammairiens g n ra-
tivistes, renoue avec d’anciennes th ories qui expliquent la gen se du langage par
la communication gestuelle. Une majorit de psychologues du d veloppement et
de chercheurs en comportement sont d’accord pour consid rer l'action de
montrer, la deixis, comme indispensable I'acquisition du langage et de tout autre
code de communication. Habermas rejoint la position de Tomasello parce qu’elle
r sout, selon lui, la difficult de justifier la valeur intersubjective des signes. Or les
gestes ne v hiculent non seulement une intention gocentrique, mais aussi une
signification partag e. Selon Habermas, tout porte croire

que les premiers gestes qui dirigent I'attention commune sur un m me objet
suscitent un savoir commun  propos de cet objet. Seul le lien entre cognition et
communication permettrait la constitution d’'un monde intersubjectif o les actants
trouveraient un lieu d’entente’,

Du fait de leur port e intersubjective et communicative, les signes gestuels
produits par 'homme acqui rent ainsi une signification symbolique qui les
distingue de la gestuelle des animausx.

Habermas nous donne un apercu de la premi re tape qui d clenche le
proc s s miotique du corps entre nature et culture. Bien avant lui, Karl B hler et
Edmund Husserl se sont d j pench s sur la question de I'intersubjectivit et de la
gen se du langage. Les deux penseurs se fondent sur le substrat corporel de la
cognition et de la conscience de soi. En distinguant entre deux modes de deixis, un

5 J rgen Habermas, « Es beginnt mit dem Zeigefinger », in Die Zeit, 10 d cembre 2009, n°51, p. 45.
«es [w ren)] die anf nglichen Gesten selber, die die gemeinsame Aufmerksamkeit auf dasselbe
Objekt lenken und ein gemeinsames Wissen von diesem stimulieren. Erst die Verbindung von
Kognition und Kommunikation w rde f r die Beteiligten die intersubjektiv geteilte Welt
konstituieren, worin diese sich miteinander ber etwas verst ndigen k nnen», ] rgen
Habermas, Zeit online, consult le 10/11/2011.

Disponibilit etacc s http://www.zeit.de/2009/51/Habermas-Tomasello/seite-2.
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mode egocentrique, fond sur la perception de la position de son corps dans son
environnement, et un mode topomnestique, repr sentant I'aptitude int grer le
point de vue de son alter ego, B hler situe les interactions sociales dans un cadre
de r f rences spatiales et temporelles communes. L'exp rience sensorielle de
I’espace ouvre ainsi un nouvel horizon de connaissance, o le corps, corps de soi et
corps de l'autre, prend toute sa place dans l'acquisition des concepts et des
notions, quel que soit leur degr d’abstraction. On pourrait pousser la r flexion sur
la place du corps dans le lieu sp culaire de l'intersubjectivit plus loin encore, en se
laissant guider par Husserl. Ce dernier distingue deux dimensions compl mentaires
de l'exp rience du corps, la premi re tant associ e la perception du corps
comme objet physique, de m me nature que les objets du monde, la deuxi me
int grant 'exp rience intime du corps en tant que chair.

Les emprunts, aussi fortuits qu'ils puissent paratre, d’aussi minents
penseurs que Habermas, B hler et Husserl s’expliquent par I'absence notoire de
th ories aptes  saisir les enjeux de la danse. Tout ce qui vient d’ tre dit  propos
de l'exp rience du corps et de son articulation intersubjective s’applique en effet
la gestion des postures, du rythme et du mouvement dans un espace et un temps
donn s. Est-il alors | gitime de confondre le syst me signifiant de la danse avec un
langage ? Julia Kristeva a le m rite de consacrer le dernier chapitre de son ouvrage
Le langage, cet inconnu. Une initiation  la linguistique’  cette question, en
pr cisant d’entr e qu'il est inappropri d’appliquer les mod les de description
grammaticale d’une langue particuli re des pratiques s miotiques non-verbales :

S'il est clair que la gestualit est un syst me de communication transmettant un
message, et peut par cons quent tre consid r e comme un langage ou un
syst me signifiant, il est encore difficile de pr ciser certains | ments de ce
langage : quelles sont les unit s minimales de ce langage (qui correspondraient aux
phon mes, aux morph mes et au syntagme du langage verbal) ? Quelle est la
nature du signe gestuel: a-t-il un signifi assign de facon aussi stricte que le
signifi I'est au signe du langage verbal 7*

Malgr les r serves que laissent transpara tre ces formulations, Kristeva ne
manque pas de rappeler «'importance attribu e au geste dans I' tude de la gen se
de la symbolicit et de I' criture en particulier » pour en d duire que «c’est sans
doute cette propri t de la langue gestuelle d’ tre I'espace m me o germe la
signification qui fait du geste le domaine privil gi de la religion, de la danse sacr e,
du rite »’.

Julia Kristeva, Le langage, cet inconnu. Une initiation  la linguistique, Paris : Seuil, 1981.
8 Ibid., p. 300.
° Ibid.
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DEIXIS, MIMESIS, POIESIS

Dans le domaine de I'esth tique, de telles consid rations ne datent pas
d’aujourd’hui, ce qui, du reste, ne devrait pas surprendre compte tenu de
I’ tymologie du mot esth tique — (aicOnots signifiant la sensation) — et de la
d finition qu'en donne en 1735 son concepteur, le philosophe allemand Alexander
Gottlieb Baumgarten (1714-1762), en I'assimilant la science de la connaissance
sensible. Or, au lieu de s’attarder sur I' tymologie d’un mot ou sur la naissance et
I'histoire de la s miotique, il suffit d’indiquer trois r f rences pour clairer les
points communs entre corps, graphie et chor graphie : le concept aristot licien de
mimesis, I'art de la danse comme nouveau paradigme de la modernit , la notion de
performativit dans I'art contemporain.

Le concept aristot licien de mimesis s’inspire des activit s gestuelles et
chor graphiques des mimoi ou mimes auxquels tait d volue la fonction de
traduire en signes corporels des ph nom nes tant ordinaires qu’extraordinaires de
la nature. Les mimoi participaient tous les grands moments de la vie sociale et
publique. IIs se produisirent notamment dans le cadre des rites mystiques de
Dionysos, de ¢ r monies pa ennes, de f tes populaires et de manifestations th -
trales. Leur implication dans la mise en circulation de syst mes signifiants a tr s
vraisemblablement jou un r le d cisif dans la conception de la mimesis par
Aristote. Fond sur lassimilation mim tique, le marquage d ictique et les
techniques po tiques de mise en ceuvre de la nature, le jeu des mimoi se d finit
avant tout comme un mode d’agir, et en second lieu seulement comme un mode
op ratoire cibl . Dans la mesure o l'action n’est pas d termin e par une finalit
ext rieure, mais qu’elle trouve d j son sens dans son accomplissement m me, elle
r pond aux principes de la poiesis tels que les entend Aristote. A travers la mimesis,
la deixis et la poiesis, Aristote ne vise rien de moins que I tablissement d’un
ensemble de principes intersubjectifs, interm diaux et performatifs susceptibles
d’orchestrer le proc s d’appropriation et de restitution de la nature. Aussi sa
Po tique, au lieu d’opposer 'homme la nature, traite-t-elle avant tout d’ quilibre
et de synergie.

Or Thistoire occidentale de la pens e, dans les domaines de la philosophie,
des sciences, des lettres et des arts, ne fait que creuser I' cart avec I'id e antique
d’une nature humaine en harmonie avec son environnement. L'emploi du mot
mimesis est dans ce contexte particuli rement instructif puisqu’il t moigne de
l'instauration d'une norme abstraite la place d’une cr ativit interactive. Bien que
l'insistance d'un Wilhelm von Humboldt sur les forces cr atrices inh rentes la
nature et au langage humains ait enclench une r flexion sur les pratiques
s miotiques propres I'homme, c’est seulement au tournant paradigmatique la
fin du 19°si cle que I'art rompt avec I'esth tique normative de I'imitation.
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LA NAISSANCE DES ARTS PERFORMATIFS

Du rejet de la doctrine de I'imitation, qui se r v le une pr occupation
commune de la plupart des mouvements de la modernit , nat une nouvelle
conception de l'art fond sur l'autor f rentialit et la dynamique des proc d s
s miotiques. La danse, qui lam me poque s'affranchit de I'acad misme du ballet
classique, n’invente pas seulement un nouveau vocabulaire gestuel, mais prouve,
par l'efficacit de ses actions, la d su tude du principe de la repr sentation. Par
I'absence de fil narratif, la danse acquiert sa v ritable autonomie et acc de au rang
d’une pratique artistique part enti re. Mais comment faut-il envisager ce tournant
en litt rature ? Peut-on se passer de la signification des mots pour faire ressortir
leur qualit de mati re brute ?

La danse, en ce quelle cherche  saffranchir des contraintes physiques,
fournit le mod le du d passement de ses propres limites. R alisant la continuit
organique entre 'expressivit naturelle et l'articulation symbolique, elle illustre un
syst me s miotique, qui, la diff rence d’un code linguistique, pr serve 'unit du
signifiant et du signifi . Les gestes, les mouvements et les figures portent les
marques de la subjectivit dont le discours semble d pourvu.

Avec I'av nement de la modernit , la r currence de m taphores li es la
danse, au mouvement et au geste rev t un caract re syst matique. L'esth tique
mallarm enne d'une « criture corporelle» en est I'illustration la plus achev e.
Dans les crits de Mallarm , le paradigme de la danse ne s'affirme pas seulement
par sa pr sence th matique, mais il se manifeste surtout au niveau des modalit s
po tiques de configuration textuelle. L'agencement d’ nonc s verbaux s’op re
chez Mallarm selon un rythme dont proc de galement 'encha nement des
figures chor graphiques. Retracant en paroles les volutions d’une danseuse, il fixe
I'apparition instantan e et tangible de la v rit comme suit: «alors, par un
commerce dont para t son sourire verser le secret, sans tarder elle te livre  travers
le voile qui toujours reste, la nudit de tes concepts et silencieusement crira ta
vision la facon d’un Signe, qu’elle est »".

Pendant que la danse cr e un champ visuel sans parole o le corps fait
imm diatement sens, la parole et I' criture dissimulent la pr sence physique qui les
produit. A la recherche de la pl nitude tant id elle que mat rielle des signes,
Mallarm d place I' criture du ¢ t du corps en mouvement et avec lui. Trans-
pos e sur la danseuse, I' criture devient silencieuse, promesse utopique d'une
r conciliation entre le corps et I'esprit.

Sil'on retient le rythme comme d nominateur commun de la danse et de la
po sie, il y a plus d'un po me qui r pond ce crit re sans n cessairement

St phane Mallarm , « Ballets » in (Buwvres compl tes, op. cit., p. 307.
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atteindre I'expressivit  organique dont Nietzsche ou Mallarm  font leur
programme. Gr ce leur faconnement rythmique, les signes verbaux acqui rent
effectivement une densit substantielle qui compense en partie le creux des
significations. Or le rythme se manifeste travers toutes les formes de vie et n’est
gu re I'apanage de la danse, de lam trique ou encore de la musique. Il est signe de
vie et trace d’'un mouvement, mais il ne participe qu'accessoirement l'engen-
drement et la m tamorphose d’ v nements signifiants. L'aptitude  cr er des
figures et les agencer de facon ce qu’elles d voilent d’autres configurations de
sens est une propri t en plus du rythme que la danse partage avec la po sie.

Dautres po tes et crivains comme Val ry, Rilke, Hofmannsthal, Artaud,
C. Einstein ont trouv dans la danse des r ponses leurs questionnements esth -
tiques. Pour certains, I'exploration de proc d s verbaux capables d’enrayer la
s dimentation du sens a rendu leurs crits herm tiques au lieu d’atteindre I'objectif
d’une parole lib r e, cr atrice et performative. Les repr sentants des courants
postmodernes reprocheront  une partie de l'avant-garde historique son
esth tisme intellectuel, son intransigeance, son perfectionnisme et ses tendances

litistes. Dans le m me temps, ils restent attach s une conception dynamique et
processuelle de I'art qui, en donnant raison au corps, comble la vacance du sujet et
du sens. Sil'art, I'exception de la danse dont la mati re, la justification et la finalit
ne sont autres que le corps, s'av re inapte restituer la vie, I'art doit investir les
pratiques de la vie quotidienne. Pr ¢ d s par les expressionnistes, dada stes et
surr alistes, certains artistes ou collectifs d’artistes contemporains ont pris le parti
de d velopper des strat gies performatives et interactives pour contrer la perte de
I'aura de 'ceuvre d’art par la survenue d’'un v nement unique et transitoire dont le
rep rage et l'interpr tation se fait au cas par cas, en fonction du lieu et du moment
desar alisation.

La perte de rep res, le nivellement des diff rences et I' rosion de la
subjectivit  sont les cons quences fatales de la soci t moderne que les
mouvements de I'avant-garde artistique, en qu te de nouveaux modes de signifier,
cherchent  s’approprier. D s lors que le langage perd son statut de lieu privil gi
pour la connaissance du monde, I'association de diff rentes pratiques s miotiques
ouvre de nouvelles perspectives en bousculant les sch mas tablis de perception et
de pens e. A travers linfinit d’ critures, de graphies et de modalit s d’actuali-
sation du corps, chacun apprendra d chiffrer et mieux conna tre la nature
humaine. Il appartient I'art, et de facon privil gi e aux arts performatifs, la danse
et la chor graphie, de faire concider corps et criture dans une criture
corporelle. Apr s cet hommage peine voil ~ Mallarm , concluons avec ces
quelques vers en langue allemande extraits du recueil des « Sonnets  Orph e » de
Rainer Maria Rilke. Ils s’ouvrent sur I'apostrophe de la danseuse, qui, emplie d'une
force silencieuse et vitale, est comme pr destin e donner sens ' ph m re
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existence de 'homme, tre de parole et de chair ; ils sarr tent sur I' vocation d’un
v nement, aussi myst rieux que transitoire, telle une piphanie, dont I' criture
cherche avec difficult ~ d lier les significations :

T nzerin, o du Verlegung
allen Vergebens in Gang : Wie brachiest Du’s dar".

Danseuse, toi translation
De tout ]’ ph m re en mouvance : Comment y es-tu parvenue ?

1

Rainer Maria Rilke, « Sonette an Orpheus », in S mtliche Werke. Band 1-6, Band 1, Wiesbaden,
Frankfurt a.M. : Insel, 1955-1966, p. 762.



