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Quand litt rature et art cr ent ’histoire :
du jardin d’ den la] rusalem c leste

G rard VEYSSI RE

L'histoire d bute avec I" criture. Elle pr ¢ de la litt rature qui la met en
forme et la fixe par I' criture ainsi que la repr sentation artistique qui illustre
I’ v nement. La bataille de Quad s sur les murs du temple d’Abou Simbel, les livres
d’H rodote, de Thucydide, de Su tone, les colonnes trajane et aur lienne qui
racontent les exploits militaires des empereurs romains, la mise en pi ce de
larri re-garde de I'arm e carolingienne lors du passage Roncevaux le 15 d'ao t
778 magnifi e par La Chanson de Roland, tous ces faits historiques ont engendr
des t moignages que les crivains et les artistes ont racont s, illustr s leur
mani re.

Mais qu’en est-il pour le livre de la Gen se? Si 'on prend le cas du jardin
d’ den, il conviendrait en fait de lire « I'envers » sa repr sentation car ce n’est pas
I'histoire quia cr la litt rature ou la mise en image, mais bien la cr ation litt raire
qui a engendr Thistoire du jardin et de ses p rip ties et qui a permis I'art d’en
proposer une illustration.

Le texte biblique d crit un jardin que I'histoire ne peut conna tre puisqu'’il
«existe » bien avant ' criture et m me avant I'apparition de la notion de temps.
I’ dena t o par Dieu [lintention d’Adam afin qu'il le « garde », mais pour
cela il conviendrait qu'il ait une aide. N’en trouvant pas dans le monde existant,
Dieu donne la vie  ve par I'interm diaire d’'une ¢ te prise sur Adam et en fait sa
compagne. Tout serait pour le mieux si le serpent, autrement dit la tentation, le
d sir de transgresser l'interdit, n’incitait le couple commettre lirr parable, le
p ch originel. La sanction est imm diate, c'est I'expulsion du jardin d’ den et la
fermeture de ses portes. C'en est fini, plus aucun tre humain n'y aura acc s.

Voici que la litt rature biblique, qui n’est pas de lhistoire, raconte un
magnifique mythe'. Les chr tiens ont adopt et tr s vite illustr ce conte moral car
image demeure I'un des vecteurs p dagogiques les plus importants de toute
transmission de message. Les artistes ont d ploy des tr sors d’'imagination pour
repr senter un jardin que personne, hormis Adam et ve, n’avait connu. Toutes les

Sur les rapports entre I'histoire et le texte de la Bible, voir les ouvrages de I Finkelstein et
N. A. Silberman, La Bible d voil e, Paris : Folio histoire, 2004 et Les rois sacr s de la Bible, Paris :
Folio histoire, 2006.
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techniques ont t utilis es, de la mosa que la fresque, de I'ivoire  I'enluminure,
de la sculpture  T'orf vrerie, tout fut bon pour repr senter le p ch originel dont
les cons quences sont fondamentales pour I'humanit chr tienne.

Saint-Marc, vue g n rale de la coupole

Pour tenter d’approcher ce jardin d’ den, nous avons choisi d'utiliser les
images que les mosa stes qui ont travaill ~ Saint-Marc de Venise nous ont laiss es
et qui sont encore visibles sous la coupole situ e surle ¢ t ouest du narthex de la
basilique.

Les mosa quesont t r alis es par des artistes v nitiens vraisemblablement
entre 1204 et 1220. Elles composent un ensemble de vingt-quatre tableaux,
pr sent s en cercles concentriques, illustrant les trois premiers chapitres de la
Gen se. Les images d butent par lillustration de lincipit de la Gen se: «Au
commencement, Dieu cr a le ciel et la terre. »* et se terminent par 'expulsion du
couple p cheur.

2 laGen se, 11,
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Au xXur® si cle, les mosastes de Saint-Marc ont pris pour r f rence un
manuscrit des v ou VI° si cle, connu sous le vocable actuel de «Bible de Cotton »,
conserv au British Museum  Londres®. Les mosa stes v nitiens en ont fid lement
suivi les illustrations I'exception du fond dor qu'ils ont d lib r ment utilis ,
suivant I'influence byzantine contemporaine, repr sentation symbolique et merveil-
leuse du monde divin.

Chaque composition est surmont e d'une | gende inscrite en latin qui
explicite la sc neillustr e, linstar de la broderie de Bayeux, et chaque journ e de
la Cr ation est personnifi e par une figure ail e, incontestablement f minine, qui
vient s'ajouter aux pr ¢ dentes au rythme des jours qui passent. Elles sont en fait la
reprise de I'all gorie antique des Heures, divinit s au mouvement dansant parti-
culi rement visible dans les repr sentations des deuxi me et troisi me jours.

Le cr ateur est repr sent sous la forme d’un Christ jeune et actif, imberbe,
aux cheveux boucl s, portant un nimbe crucif re et g n ralement un sceptre

galement cruciforme qu'il tient de la main gauche, laquelle est voil e. Il est v tu

la fagon antique d'une dalmatique blanche avec des manches longues orn es de
rayures et d'un manteau de couleur or. Sous la dalmatique, on apercoit les man-
ches serr es d’une tunique se terminant par un galon dor . Ses pieds sont chauss s
de sandales. Cette image du Christ Verbe correspond  celle qu’en donne
I" vang liste Jean : « Au commencement tait le Verbe, et le Verbe tait aupr s de
Dieu, et le Verbe tait Dieu»*. L'acte de cr ation est ici exprim par la parole et
I'assimilation Dieu-Christ est rendue possible par les canons du concile de Nic e
qui d finissaient une parfaite consubstantialit entre le P re et le Fils. Le Christ
tr nant, repr sent  plusieurs reprises sur les mosa ques, rappelle aussi aux fid les
les images du Christ en majest de nombreux tympans sculpt s.

Cette repr sentation d’'un Christ jeune et imberbe peut galement renvoyer
au courant gnostique du christianisme moyen-oriental des 1° et 1" si cles, en
particulier le mod le gyptien, qui le repr sente sous une forme «apollinienne »,
faisant de celui-ci le trois cent soixante-cinqui me et dernier on en partant du
P re’,

Londres, British Library, Cotton Otho B. VI. Sur la Bible de Cotton, W. CanN, La Bible romane,
Fribourg (Suisse) : Office du Livre, 1982, p. 22 et 23. Malheureusement, cet ouvrage br la en 1731
et il ne nous en reste que des d bris calcin s. Cependant, au d but du XVIE si cle, deux
miniatures ont t copi es et aquarell es pour une ventuelle publication en fac-simil que
souhaitait r aliser I'antiquaire Nicolas-Claude-Fabri de Peiresc. Cest I rudit finnois J. J. Tikkanen
qui, le premier, il y a plus d’un si cle, a effectu le rapprochement entre les illustrations de la
Bible de Cotton et les mosa ques v nitiennes de atrium de San Marco (op. cit. p. 23).
vangile de Jean, Prologue, 1,1.

Sur les ons et la gnose voir M. SIMON, La Civilisation de I'Antiquit et le christianisme, Paris :
Arthaud, «Les grandes civilisations », 1972, p. 175-190 et tout r cemment L’ vangile de Judas,
traduction et commentaires de R. KasSEr, M. MEYER, G. WURST, Paris : Flammarion, 2006, passim.
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Lorsque Yahv Dieu fit le ciel et la terre, il n’y avait encore aucun arbrisseau des
champs sur la terre et aucune herbe des champs n’avait encore germ , car Yahv
Dieu n’avait pas fait pleuvoir sur la terre et il n’y avait pas d’hommes pour cultiver
le sol, mais une vapeur s’ levait de la terre et arrosait toute la surface du sol. Alors
Yahv Dieu forma I'homme de la poussi re du sol et insuffla dans ses narines un
souffle de vie et 'homme devint un  tre vivant®.

Saint-Marc, Le Modelage d’Adam

Les images que nous proposent les mosa stes de Saint-Marc suivent la
lettre ce r cit. Dieu-Christ, juv nile et aur ol du nimbe crucif re, assis sur un
tr ne, p trit de la terre de couleur sombre et faconne une forme qui en a la couleur
gris anthracite. Sous ses doigts, la figurine model e, repr sent e de face, prend
I'apparence d’une imago, immobile sur ses jambes sans vie, aux bras raides le long
du corps, semblable un pantin. Si elle ne tombe pas, c’est parce que son cr ateur
la tient fermement par son bras droit.

8 LaGen se,2,7.
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Saint-Marc, Le Souffle de vie

Dans la s quence suivante, 'image d’Adam est diff rente. Maintenant, il est
repr sent de profil, les bras ouverts afin de pouvoir accueillir la vie. 1l attend.
Adam et son imago se ressemblent, ils ont la m me couleur de peau et tous les
deux portent une barbe courte. La seule diff rence consiste dans les ailes qui
bruissent dans le dos de la figurine, v ritable mod le r duit de I' me d’Adam. Dieu
a le geste du commandement et il impose I'esprit d’habiter Sa cr ature’. 1l est
noter que I'image de I' me est repr sent e de facon curieuse. Si les pieds et les
jambes de la figurine ail e vont franchement vers Adam, le torse, avec une vague
repr sentation la fois de la poitrine, mais aussi des vert bres de la colonne
vert brale, est tourn vers le spectateur, ce qui implique que les ailes sont plac es
derri re I'image. Serait-ce un moyen commode pour ne pas avoir repr senter le
sexe de l'esprit ? Bient t, p n trant le corps d’Adam par sa bouche, I' me lui

7 F. GARNIER, Le Langage de limage au Moyen ge. Signification et Symbolique, Paris : Le L opard

dor, 1982, p. 165.
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donnera le souffle de la vie. D s lors, la terre dont il est compos  se transforme en
chair de couleur claire, et tout le corps s'anime, les jambes se meuvent, les bras se
plient. D sormais, Adam vit, semblable Dieu.

Ce n'est qu'une fois Adam dot de la vie, que Dieu linstalle dans un « jardin
en den»qu’il vient de cr er pour lui:

Puis Yahv Dieu planta un jardin en den [I'Orient et y mit 'homme qu'il avait
form . Bt Yahv Dieu fit pousser du sol toute esp ce d’arbres agr ables  voir et
bons manger, et 'arbre de vie au milieu du jardin et I'arbre de la science du bien
et du mal. Et un fleuve sortait d’ den pour arroser le jardin et de | il se divisait et
devenait quatre sources de fleuve. [...] Et Yahv Dieu prit 'homme et le placa dans
le jardin d’ den pour le cultiver et le garder. Et Yahv Dieu donna un pr cepte
'homme disant : « De tous les fruits du jardin tu peux manger, mais de I'arbre de la
science du bien et du mal tu n’en mangeras pas, car du jour 0 tu en mangerais tu
mourrais »".

Saint-Marc, Adam entre au paradis

Les mosa stes de San Marco ont reproduit fid lement le texte biblique sur la
coupole. Dieu invite Adam  entrer dans le jardin apr s avoir franchi une porte sur
laquelle on peut lire : Porta paradisi. 1l le tient par le poignet droit tandis que son
autre main indique I'arbre de Vie, au centre, et celui de la science du bien et du mal

La Gen se, 2, 8-17. Voici les noms et les caract ristiques des fleuves : « Le nom du premier est
Phison ; c’est lui qui entoure tout le pays de I'Havila o il y a l'or. Et 'or de ce pays est excellent,
| ilyaaussidelar sine parfum e et de la pierre schoham. Le nom du second fleuve est Gihon,
cest lui qui entoure toutes les terres de Cousch. Et le nom du troisi me fleuve est le Tigre, c’est
lui qui coule  I'Orient d’Assour et le quatri me fleuve, c'est 'Euphrate. » La Gen se, 2, 11-14.
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un peu plus loin. Sur le sol, des v g taux sont en fleurs et I'on y trouve, enfonc es
jusqu’ mi-torse dans le sol, quatre figures humaines repr sentant les all gories
masculines des fleuves du paradis, le Phison, le Gihon, le Tigre et I'Euphrate.
Chacun est entour d’un filet d’eau aux nombreux m andres et deux d’entre eux
tiennent une amphore renvers e d'o I'eaus’ coule. Cette image renvoie aux topo
de la repr sentation des divinit s de I'Antiquit romaine, mais avec quelques
modifications. En effet, les all gories fluviales sont g n ralement accoud es et
tiennent une amphore d'o I'eau s’ coule ou encore une corne d’abondance. Ici,
elles jaillissent du sol, dans un lan cr ateur, apportant I'eau indispensable  la vie.

La mission d’Adam, vivant d sormais dans ce lieu paradisiaque, est fort
explicite : il doit le «cultiver et le garder»’. Cependant, comme il demeure seul
dans le jardin, ce que montre bien la mosa que v nitienne pr ¢ dente, Dieu est
amen  cr erles animaux :

Et Yahv Dieu dit: «Il n’est pas bon que 'homme soit seul, je lui ferai une aide
semblable lui». Et Yahv Dieu forma du sol toutes les b tes des champs et tous
les oiseaux du ciel et les amena  I'homme pour voir comment il les appellerait, et
tout tre vivant que 'homme appelait, ¢’ tait son nom. Et ’homme donna des
noms tous les animaux domestiques, tous les oiseaux du ciel et toutes les
b tes des champs, mais ne trouva pas d’aide qui lui convienne'.

nouveau, le texte est suivi litt ralement par les magistri imaginarii, les
concepteurs de la mosa que. Dieu, assis sur un tr ne, montre de sa main droite
largement ouverte les couples d’animaux ~ Adam. Celui-ci, repr sent dans une
frontalit divine h rit e de I'Antique, pose sa main gauche sur le front d’un lion,
tandis que de sa main droite, il le d signe. Le nommant, il le fait exister.

Cependant, il n’a pas encore trouv l'aide qui lui sera indispensable. Afin de
rem dier cette difficult | Dieu concut ve et l'installa aux ¢ t s d’Adam, dans le
jardin d’ den. La cr ation d’ ve est pr sent e dans le Livre par deux textes issus de
sources diff rentes ; leur composition est s par e par plusieurs si cles et leur
interpr tation peut tre fort diff rente'. Pourtant, malgr cette difficult , la
mosa que v nitienne parvient, par des d tails iconographiques, les illustrer toutes
les deux. La premi re version qui appara t dans la Bible est issue d’une source dite

° laGen se,2,15.

La Gen se, 2, 18-20. Dans un chapitre pr ¢ dent de la Gen se, dat des VIVI® si cles av. J.-C.,
Dieu avait d j donn autorit ~ Adam sur les animaux cr s : «sur les poissons de la mer et sur
les oiseaux du ciel et sur le b tail et sur toutes [les b tes sauvages], et sur tous les reptiles qui
rampent sur la terre ». La Gen se, 1, 26.

Sur les deux cr ations d’ ve, voir l'ouvrage dirig par Jean-Claude Scumitt, ve et Pandora, La
cr ation de la femme, Paris : nrf Gallimard, « Le temps des images », 2001. En particulier Laurent
ANGLIVIEL DE 1A BAUMELLE, « ve I" preuve des P res», p.69-87 et J r me BASCHET, « ve n'est
jamais n e. Les repr sentations m di vales et I'origine du genre humain », p. 115-162.
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«sacerdotale ». 1l s’agit du r cit le plus r cent puisqu’il ne date que des vi‘vr*
si cles av. J.-C. Il mentionne la simultan it de la cr ation d’Adam et d’ ve et
I'identit de leur mission, cro tre et dominer la terre :

[...] et Dieu dit : « Faisons un homme notre image et selon notre ressemblance
et qu'ils commandent aux poissons de la mer et aux volatiles du ciel et aux bestiaux
et toute la terre et tous les reptiles rampant sur la terre. » Et Dieu fit 'homme,
selon I'image de Dieu il le fit, m le et femelle il les fit. Et Dieu le b nit en ces
termes : « croissez et multipliez-vous » .

C’est en suivant ce texte que les mosa stes repr sentent Adam pourvu d’un
sexe masculin bien visible, mais qu’ils placent trop haut, le situant au niveau de
I'abdomen. Ce n'est en rien une maladresse, mais bien la volont d'illustrer un
courant jud o-chr tien qui souligne I'androgynie initiale d’Adam. C’est pourquoi
les artistes le dotent d’'un abdomen porteur la fois d'un ut rus, d’'un pubis et d'un
sexe masculin®®,

La seconde version, issue d'une source dite «yahviste », est beaucoup plus
ancienne puisqu'elle est dat e des XX si cles av. J.-C. Dieu, qui a congu Adam, ne
veut pas le laisser seul. Dans un premier temps, il fagonne toute la faune et nous
avons vu que les mosa stes repr sentent les animaux par couples, chevaux, lions,
ours, dromadaires, hy nes, porcs- pics, chiens, ovins. Cependant, m me apr s les
avoir nomm s, Adam se retrouve toujours «sans aide ». Afin de pallier ce manque,
Dieu d cide alors de cr er un autre tre humain. Ce sera ve.

Et le Seigneur Dieu dit: «Il n’est pas bon que 'homme soit seul. Faisons lui une
aide qui lui corresponde ». Et Dieu faconna encore  partir de la terre tous les
animaux sauvages des champs et tous les volatiles du ciel, et il les amena Adam
pour voir comment il les appellerait. [...] Mais pour Adam il ne fut pas trouv
d’aide semblable lui. Et Dieu jeta un garement sur Adam et il 'endormit ; et il
prit un de ses ¢ t s et il substitua de la chair sa place. Et le Seigneur Dieu difia le
¢ t qu'il avait pris Adam pour en faire une femme et il 'amena  Adam. Et Adam
dit : «C’est maintenant I'os de mes os et la chair de ma chair, celle-ci sera appel e
femme parce que c’est de son homme qu'ellea t prise. » Cest pourquoi 'lhomme
quittera son p re et sam re et restera attach  sa femme et tous deux deviendront
une seule chair. Et tous deux, 'homme et sa femme, taient nus, mais ils n’en
avaient pas honte'.

12 1a Gen se, 1,26-29.

13 A Niero, «La coupole de la Gen se : un exemple de lecture iconographique » in La basilique
Saint-Marc de Venise, E. Vico, dir., Paris: Citadelle & Mazenod, 2001, p.248-270 et
particuli rement la page 254.

La Gen se, 2, 18-25.
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Cr ation d’ ve, Coupole du narthex

Les concepteurs de la mosa que illustrent cette seconde version en la
montrant sous forme de diptyque. gauche de 'image, Adam est assoupi et Dieu,
se penchant sur son ¢ t , en extrait le mat riau n cessaire la cr ation de la
femme, une ¢ te. droite, Dieu tient ve par le poignet droit tandis que sa propre
main droite se pose sur elle et lui donne vie. Elle n'est donc pas, comme Adam,
issue de la poussi re, mais bien de sa chair. C'est pourquoi son corps est, d s
l'origine, de couleur ros e. Dieu la pr sente  Adam qui, I'index brandi vers ve,
I'accueille.

Dans cette seconde version, ve n’existe que par le couple qu'elle forme
avec Adam. Ce n’est qu'apr s la chute qu'elle devient I' I ment indispensable de la
procr ation, et donc de la sexualit , lorsqu’il conviendra d’assurer la continuit du
genre humain menac par cette nouveaut dramatique que repr sente la d cou-
verte de la mort terrestre.

Ainsi, Adam et ve occupent-ils le jardin d’ den, un ailleurs mat rialis
puisque localis «en Orient ». Dans ce monde paradisiaque, le texte biblique et les
illustrations humaines qui en d coulent font appara tre toutes sortes d’arbres aux
fonctions esth tiques et nourrici res. Dans la description qui en est faite, le jardin
semble ne renfermer que des arbres arros s par un fleuve qui se r pand au-del de
ses limites en quatre branches. Si le texte ne mentionne ni fleurs, ni champignons
ou autres | ments de la flore, ceuvre de Dieu, I'iconographie m di vale ne s’est
pas priv e de repr senter loisir des lieux merveilleux tels que les hommes les ont
toujours r v s, quitte m ler toutes sortes de fleurs et de fruits improbables. Avec
sa v g tation luxuriante et sa faune si vari e qu'elle en est impossible, ce jardin

blouissant et clos ne peut que faire r ver car I'image qu'il montre n’est pas
soumise aux lois naturelles. 1l en est de m me pour les animaux sauvages qui
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cohabitent avec leurs proies. Et c’est bien ce r ve du temps d’avant la chute que
d veloppent les mosastes de San Marco lorsqu’ils montrent, vivant en parfaite
harmonie, chevaux et lions, ovins et ours, sans d chirements sauvages, ni tueries.
Ici, le « printemps » y est ternel et les « saisons » n'ont pas de sens. Dans ce lieu
clos, Adam et veontunr le, celui que Dieu leur aassign : cultiver, autrement dit
cueillir les fruits indispensables la vie, non se livrer des travaux p nibles, et
garder le jardin, 'entretenir. Il n’y a| aucune notion de temps car cette situation,
qui a bien un commencement avec la Cr ation qui ne peut tre que bonne, ce
qu'exalte le Cantico di frate Sole de saint Francois d’Assise, demeure immuable,

ternelle et ne saurait avoir de fin". Cette harmonie est bien celle que 'on imagine
et que l'on attribue au Moyen ge au monde paradisiaque, en opposition brutale
avec ce que I'on vit quotidiennement. Dans ce jardin, atemporel, 'on ne peut que
jouir d'une ternelle b atitude et toute id e de vieillissement, de mort ou de
violence y est inconcevable.

Et voil que, dans ce paradis merveilleux, brusquement, tout change. Le
drame est survenu, le p ch originel vient d’ tre commis. Il a eu lieu dans le jardin,

ve puis Adam ayant go t , malgr linterdit divin, du fruit de I'arbre de la connais-
sance du bien et du mal. Ils ont d sob 1.

L' denjoueiciunr le fondamental. Il est I’ crin closo se d roule la tenta-
tion finalement triomphante. Les protagonistes sont trois, Adam, ve et le
tentateur, le serpent qui ne rampe pas encore sur le sol.  l'int rieur de la coupole,
bien visible pour le fid le, lastoria se d roule en deux sc nes cons cutives.

15 Francois d'Assise, Cantico di frate Sole, t 1225, compos en italien San Damiano. Frangois,

tr s malade, meurt un an plus tard le 3 octobre 1226. Voir la traduction de Damien Vorreux,
OFM., dans Th ophile DESBONNET et Damien VORREUX, Saint Frangois d’Assise. Documents,

crits et premi res biographies, Paris: ditions franciscaines, 1968, p.196-197. Partiellement
revue par Jacques Le Goff, dans J. Lt GOF¥, Saint Frangois d’Assise, Paris : ntf, Gallimard, 1999,
p. 98-99.
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Saint-Marc, Le P ch

Dans la premi re, la mosa que montre sur sa partie gauche le serpent
dress , en pleine conversation argumentative avec ve. Nonobstant son rappel de
l'interdit, le tentateur lui fait miroiter une promotion et m me une galit avec
Dieu. Ne seront-ils pas alors, Adam et elle, « comme Dieu, connaissant le bien et le
mal »'®? Durant cette conversation, Adam para t fort distrait, regardant de I'autre
¢ t ,absent.

Ce n’est que dans la sc ne suivante qu’ ve, apr s avoir mang du fruit
d fendu, entreprend Adam. C'est alors qu’elle lui en donna et qu'il le mangea. Le
texte inscrit sur la mosa que mentionne un fruit, mais I'image repr sente un figuier
puisqu’il est mentionn que lorsque leurs yeux souvrirent ils cousirent des
«feuilles de figuier » afin de r aliser des ceintures'”.

partir de cet instant, le ch timent d bute et se d roule inexorablement
dans la derni re partie de la coupole. Soudain, le couple d couvre qu’il est nu. 1l
tente de se v tir, de se cacher de Dieu, en vain. Les deux coupables passent en
jugement et la sentence prononc e est appliqu e imm diatement.

1 14 Gen se,3,5.

17"« Alors la femme vit que le fruit de 'arbre taitbon  manger, agr able aux yeux et d sirable pour

acqu rir 'intelligence ; elle prit de son fruit et le mangea, elle en donna aussi  son mari avec elle
etils mang rent. » La Gen se,3,6¢et7.
Si Iimage montre de toute vidence un figuier et des figues, I'inscription latine utilise poma,
pluriel neutre de pomum, fruit noyau ou p pins ou encore arbre fruitier. En fait, il convient de
rappeler que ce n'est qu'avec le bas latin populaire de la Gaule que pomum, le fruit, prendra le
sens de « pomme », en remplacement du latin classique malum. La repr sentation du fruit
d fendu sous la forme d’'une pomme n’est donc que la cons quence d’une sp cialisation du
terme g n rique.
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el -

Le serpent tombe terre, la t te la premi re, condamn d sormais
ramper sur le sol. Adam et ve recoivent une tunique de Dieu afin de cacher leur
nudit et sont chass s du paradis. Sur la mosa que, Adam la porte d j alors qu’ ve
enfile la sienne qui laisse apparatre, lint rieur, les poils d'une peau de b te
retourn e'®,

Le couple p cheur franchit sans espoir de retour la porte du paradis,
repouss par Dieu lui-m me. Les deux images de I'huis paradisiaque, celui qui voit
entrer Adam et celui par lequel il sort en compagnie d’ ve, sont tr s proches,
m me s'ils ne sont pas tout fait identiques. Mais 'essentiel du message r side
dans la cl ture herm tique du jardin d” den, gard par des ch rubins, anges dot s
de deux paires d’ailes et g n ralement peints en bleu au moyen ge, la couleur du
ciel.

Et Yahv Dieu le renvoya du jardin d’ den pour cultiver le sol d’o il avait t tir .
Et il chassa Adam et le fit habiter I'Orient du jardin d’ den, et il placa les
ch rubins et la flamme du glaive en zigzag pour garder le chemin de l'arbre de
Vie'?

" (EtYahv Dicufit Adam et safemme des tuniques de peau et il les en rev tit. » La Gen se 3,

21.
Y 14 Gen se, 3, 23-24.
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Saint-Marc, Adam et ve chass s du paradis

Les mosa stes ont plac Adam et ve dans un paysage qui n'a plus rien de
paradisiaque. La nature est aride, la v g tation maigre et le monde animal est
seulement repr sent par deux ovins en train de brouter une herbe rare. Adam
b che avec une houe, tandis qu’ ve, enceinte, tient dans sa main droite le fuseau et
la quenouille.

D slors, une tout autre vie d bute pour Adam et ve. D sormais, suivant la
sentence divine, la terre se cultive avec peine et I'enfantement est douloureux, mais
surtout on assiste  I'intrusion brutale du temps qui s’ coule, inexorablement. Les
voil confront s la vieillesse et, dans de nombreuses ann es, la mort ; ils sont
entr s de plain-pied dans le monde temporel. Apr s Adam, les hommes n’auront
plus que le souvenir de lexistence d’un lieu et d’'un moment paradisiaques
quaucun d’eux n'aura jamais connus. D s lors, on pourra parler d’un pass
mythique qui devient coups s r merveilleux.

Le jardin d’ den est d finitivement inaccessible. 1l est impossible ~ Seth, le
fils d’Adam, d’obtenir de I'archange Michel, malgr la demande exprim e par son
p re sur son lit de mort, de 'huile du bois de la mis ricorde qui pousse au paradis.
Il recevra seulement un rameau de I'arbre de la connaissance. Le jardin s’est clos, et
nul ne sait, apr s Seth, o il se situe.

Quittons le xu1® si cle, Venise et la coupole de San Marco pour aller
Arezzo, au XV° si cle, dans la chapelle majeure de San Francesco, et prenons pour
guide le texte du dominicain Jacques de Voragine en regardant les fresques du
cycle de 'Invention de la Sainte Croix de Piero della Francesca®.

Jacques de Voragine, OFP, Legenda aurea (compos e dans les ann es 1261-1260) t. I, traduction
J.-B. M. Rozg, chronologie et introduction R v rend P re H. SAvON, Paris : Garnier-Flammarion,
1967, L'Invention de la Sainte Croix, p. 341-342 : « L'Invention de la Sainte Croix eut lieu plus de
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Arezzo, La Mort d’Adam

Sur la premi re fresque qui d crit la mort naturelle du premier homme,
Piero della Francesca repr sente dans une composition en demi-cercle trois
s quences diff rentes.

La premi re montre Adam, soutenu par ve. Il est entour de son fils
survivant, Seth, et de deux de ses petits-enfants. Tr s affaibli, v tu de la peau de
b te que le Seigneur lui a donn e lors de son expulsion du jardin d’ den, Adam
demande son fils, avec un geste de supplique de la main droite, d’aller chercher
au paradis de I'huile de I'arbre de la mis ricorde.

La seconde s quence, au centre de I'image, montre dans le lointain Seth en
conversation avec I'archange Michel qui garde les portes du paradis. Le fils ne
recevra pas I'huile demand e, mais seulement une branche de l'arbre de la
connaissance du bien et du mal.

’

deux cents ans apr s la R surrection de J sus-Christ. On lit dans I' vangile de Nicod me
(chap. XIX) qu'Adam tant devenu malade, Seth, son fils, alla la porte du paradis et demanda de
T'huile du bois de la mis ricorde pour oindre le corps de son p re afin qu'il recouvr t la sant .
L'archange Michel lui apparut et lui dit : « Ne pleure pas et ne te mets point en peine d’obtenir de
T'huile du bois de la mis ricorde, car il te sera absolument impossible d’en obtenir, avant que cing
mille cing cent ans soient r volus». Cependant, on croit que d’Adam jusqu’ la Passion du
Seigneur il s’ coula seulement 5099 ans. On lit encore ailleurs que I'ange lui donna un petit
rameau et lui ordonna de le planter sur le mont Liban. Mais on lit dans une histoire apocryphe
des Grecs que I'ange lui donna du bois de l'arbre par le fruit duquel Adam avait p ch , en
l'informant que son p re serait gu ri quand ce bois porterait du fruit. son retour, Seth trouva
son p re mort et il planta ce rameau sur sa tombe. »

Piero della Francesca, « Histoire de la vraie Croix», La Mort d’Adam, vers 1454-1458, fresque
tempera et huile, 3,90 x 7,47 m, Arezzo, San Francesco, Cappella maggiore.
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La troisi me s quence, gauche de la fresque, montre les fun railles
d’Adam. Seth, dont 'image est partiellement d truite, revenu aupr s de son p re
d j mort, d pose dans sa bouche le rameau rapport . C'est cette branche qui
donnera naissance I'arbre de Vie, celui dont on se servira pour r aliser la Croix de
la crucifixion, prolepse de la venue du Sauveur et du sacrifice de I'Agneau qui
effacerale p ch originel.

partir de I'expulsion du paradis, la vie humaine a pris son essor avec ses
drames, I'assassinat d’Abel, le meurtre accidentel de Ca n, mais aussi ses plaisirs
avec I'expansion de la famille originelle. Le temps est bien le n tre d sormais, celui
de l'individu avec les joies li es aux naissances, les difficult s de la vie, le drame de
la mort, ainsi que celui des saisons qui rythment les travaux des champs.

Sil' den excluait la notion de temps, elle existe bien dor navant. En effet,
partir du moment o , expuls s, Adam et ve connaissent les preuves du temps, le
jardin vieillit avec eux, non pas dans sa nature, mais dans le souvenir qu'ils en ont et
surtout dans celui de leur descendance. Ce paradis perdu, d sormais inaccessible,
hante les descendants d’Adam. C’est donc I'expression de la m moire d'un lieu
mythique qui lui donne une valeur temporelle. On va m me supputer le nombre
d’ann es qui nous s pare de la date suppos e de la chute comme l'indique la
L gende dor e. Ainsi, deux chiffres diff rents, 5500 et 5099 ans, sont-ils recens s
par Jacques de Voragine, mais l'essentiel est qu’ils repr sentent un nombre
consid rable d’'ann es, environ deux cents g n rations !*'

D'autre part, ce sont les hommes qui, en se lancant dans sa recherche
g ographique, | gitiment son existence. Le fid le lisait bien une indication dans la
Bible puisqu'il est crit qu'Adam et ve ont t jet s sur la terre « ['Orient du
jardin d’ den », mais elle tait par trop insuffisante.** Alors, on se mit en qu te de
localisations possibles de succ dan s paradisiaques comme le royaume du Pr tre
Jean ou le jardin du «Viel de la montagne », le chef de la secte des Assassins dont
parle Marco Polo®. Plus tard, les hommes s’enquerront des les Fortun es. Au xvin®

21 Voir la citation note 20. Ces questions quantitatives se posent aussi aux fid les des XIV® et XV*

si cles  propos du purgatoire depuis son invention la fin du XII® si cle. Combien d’ann es
I' me des d funts, et bient t la n tre, devrontelles y passer avant le Jugement dernier?
Comment faire pour abr ger ce s jour si redout ? Sur I'invention du purgatoire, voir J. LE GOFF,
La naissance du Purgatoire, Paris : Gallimard, 1989.
Jacques Chiffoleau ne parle-t-il pas  propos de 'explosion des commandes de messes pour le
repos des mes la fin du moyen ge d’une «comptabilit de l'au-del »? J. CHIFFOLEAU, La
comptabilit de 'Au-del . Les hommes, la mort et la religion dans la r gion d’Avignon la fin
du Moyen ge (v. 1320-v. 1480), Rome :  cole Frangaise, Palais Farn se, 1980.

22 L4 Gen se,3,24.

2 Marco Polo, La Description du monde, d., trad. et pr sentation de P.-Y. BADEL, Paris : Le Livre de
Poche, «Lettres gothiques », 1998. Sur le Pr tre Jean : surtout le chap. LXXII, Cy nous devise
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si cle, Bougainville, enthousiasm par I'le de Tahiti, la repr sente comme un
v ritable jardin d’ den. Tous les continents seront mis  contribution, mais le
paradis demeure introuvable, unique et pass , irr m diablement. En attendant, si la
litt rature a pu cr er lhistoire, I'histoire n'a pas engendr de r alit . La perma-
nence de la croyance dans le jardin n’est que l'affaire des hommes, descendants
d’Adamet ve.

Malgr cet chec, les hommes auraient pu aspirer retrouver la fin des
temps le jardin d” den tel qu’Adam l'avait connu. Or, il n’en sera rien. L'Apocalypse,
cette «r v lation» dict ¢ Jean dans I'le de Patmos, donne des r ponses aux
questions angoiss es des fid les*. Elle ne parle pas d’une r ouverture des portes
apr s le Jugement dernier, mais bien de la cr ation d’une nouvelle r alisation
divine, la J rusalem c leste, un espace nouveau, «descendu du ciel », un autre
ailleurs, urbain, et un autre temps, r serv aux seuls lus.

Puis je vis un ciel nouveau et une terre nouvelle, car le premier ciel et la premi re
terre avaient disparu ; et il n'y a plus de mer d sormais. Et je vis la Cit sainte, la
J rusalem nouvelle, descendre du ciel d’aupr s de Dieu, pr te comme une fianc e
par e pour son poux. Et j'entendis, venant du tr ne, une voix puissante qui disait :
«Voici la demeure de Dieu chez les hommes : Il demeurera avec eux, et eux seront
son peuple. Dieu lui-m me sera avec eux. Il essuiera toute larme de leurs yeux ; il
n'y aura plus de mort, il n'y aura plus de deuil, ni g missement, ni douleur, car le
premier monde aura disparu. » Celui qui si geait sur le tr ne dit alors : « Voici que

je r nove toutes choses.» Il ajouta: « cris; car ces paroles sont s res et

authentiques. » Puis il me dit : « C’en est fait ! Je suis I'Alpha et 'Om g, le principe
. 25

etlafin...»™.

Suit une description longue et pr cise de la cit avec ses douze portes, ses
dimensions colossales et les mat riaux merveilleux qui la composent®® et le texte
poursuit :

d’une province qui a nom Tenduc. Sur le Vieux de la Montagne : chap. XL, Cy nous devise du
Viel de la Montaigne et XLI, Comment le Viel fait parfaiz ses harcassis, p. 116-120.

Apocalypse de saint Jean, « Lettre aux sept  glises ».

L’Apocalypse 21, 1-6.

«Vint alors un des sept anges qui tenaient les sept coupes remplies des sept fl aux supr mes, et il
me parla en ces termes : « Viens que je te montre la Fianc e, I' pouse de I'Agneau». Et il me
transporta en esprit sur une haute et grande montagne, et me montra la Cit sainte, J rusalem,
qui descendait du ciel d’aupr s de Dieu, dans toute la gloire m me de Dieu. Son clat tait
semblable celui d’une pierre tr s pr cieuse, telle que du jaspe cristallin. Elle avait un mur grand
et lev . Elle avait douze portes et pr s de ces portes, douze anges ; des noms y taient inscrits,
ceux des douze tribus des enfants d’Isra 1. P'orient, trois portes ; au nord, trois portes ; au midi,
trois portes ; au couchant, trois portes. Le mur de la ville avait douze assises, et sur elles douze
noms, ceux des douze ap tres de I'Agneau.

Celui qui me parlait tenait une mesure, un roseau d’or pour mesurer la ville, ses portes et sa
muraille. La ville est un carr ; sa longueur est gale sa largeur. Il mesura la ville avec le roseau :

24
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Je n'y vis pas de temple ; car son temple, c’est le Seigneur, le Dieu tout-puissant,
ainsi que I'Agneau. La ville n’a besoin ni de soleil, ni de la lune pour I clairer, car la
gloire de Dieu I'illumine et son flambeau c’est I'Agneau. Les nations marcheront
sa lumi re et les rois de la terre lui apporteront leur opulence. Ses portes ne se
fermeront jamais car il n’y aura point de nuit. On y apportera l'opulence et la
splendeur des nations. Rien d’impur n’y entrera, ni ceux qui commettent I'abomi-
nation et le mensonge, mais ceux-l seuls qui sont inscrits au Livre de Vie de
IAgneau?’.

Beatus de Morgan, La ] rusalem c leste
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douze mille stades. Sa longueur, sa largeur et sa hauteur sont  gales. Il mesura aussi la muraille :
cent quarante-quatre coud es, mesure d’homme, c’est- -dire d’ange. Les mat riaux de la muraille
sont de jaspe, et la ville est d’or pur, semblable du pur cristal. Les assises du mur de la ville sont
orn es de toutes sortes de pierres pr cieuses : la premi re assise est de jaspe, la seconde de
saphir, la troisi me de calc doine, la quatri me d’ meraude, la cinqui me de sardonyx, la sixi me
de sardoine, la septi me de chrysolite, la huiti me de b ryl, la neuvi me de topaze, la dixi me de
chrysoprase, la onzi me de hyacinthe, la douzi me d’am thyste. Et les douze portes sont douze
perles ; chaque porte est faite d’une seule perle. 1a place de la ville est d’'or pur, translucide
comme du cristal. » L’Apocalypse 21, 9-21.

21 LApocalypse, 21,22-27.
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Un manuscrit | onais dit « Beatus de Morgan » nous montre au milieu du x°
si cle une magnifique image de cette J rusalem c leste si pr cis ment d crite*®. La
peinture de la Cit , r alis e sur une pleine page de parchemin, n’est pas une vue
en | vation comme on aurait pu s'y attendre, mais plut t une sorte de vue
a rienne verticale et clat e, une vue diagrammatique. Dans un grand luxe de
couleurs, I'image compos e est une transcription g om trique de la Cit sainte. La
ville se pr sente sous la forme d’un grand carr ceint de murailles cr nel es, sur-
mont es de tours et perc es de portes au vocabulaire de 'architecture islamique.
chaque porte, 'enlumineur a choisi de repr senter non pas I'ange mentionn par
'Apocalypse, mais un ap tre et, au-dessus de lui, non pas la perle dont elle est
faite, mais une magnifique pierre pr cieuse. Enfin, chacune est surmont e de
quelques lignes manuscrites qui, curieusement, ne sont pas tir es des commen-
taires de Beatus, mais sont des extraits des tymologies d'Isidore de S ville. Le
ceeur de la cit est compos d'une grande surface carr e recouverte de carreaux
bicolores altern s, rouge et or enr f rence la place «d’or pur». l'int rieur de
cet espace, on trouve un ange aux ailes d ploy es, Dieu tenant le Livre de Vie et
I’Agneau portant une Croix comme le pr cise le texte. Cependant, 'image labor e
par l'lllustrateur ne suit pas toujours fid lement le texte apocalyptique. En effet, il
ne repr sente ni le fleuve, ni le bosquet d’arbres de Vie pourtant explicitement
mentionn s et r f rences essenticlles de I' den®. Lartiste privil gie une
repr sentation r solument urbaine de 1aJ rusalem c leste, prenant ainsi le contre-
pied de I'image dujardin, et cr ant d finitivement un autre monde.

Tout se passe comme si la Cr ation, fond e essentiellement sur des

| ments naturels comme le ciel, I'eau ou la terre, s'effacait devant une autre
conception beaucoup plus th orique et conceptuelle. Un monde o le r gne de
I'esprit refl te et exalte la grandeur de Dieu par le choix exclusif des plus riches
min raux, I'or, les gemmes, les pierres pr cieuses.

Lejardin d’ den av cu, il est, apr s le Jugement dernier, remplac par une
nouvelle cr ation divine, la J rusalem c leste. Il n’y aura donc pas de retour au

28 Beatus de Morgan, manuscrit L onais calligraphi et illustr par Magius, milieu du X® si cle, 38 x

28 cm, New York, Pierpont Morgan Library, M. 644, «La J rusalem c leste », f. 222v. Pour le
commentaire de cette illustration voir J. WILLIAMS, Manuscrits espagnols du Haut Moyen ge,
New York : Ch ne, 1977, p. 18 et surtout p. 79 et planche 20.

«Ensuite il me montra un fleuve d’eau vive, limpide comme du cristal qui sortait du tr ne de
Dieu et de 'Agneau. Au milieu de la place de la ville et sur les deux rives du fleuve, un bosquet
d’arbres de Vie donnant douze r coltes, une par mois. Les feuilles des arbres servent  gu rir les
nations. I n’y aura plus d’anath me. Le tr ne de Dieu et de 'Agneau sera dans la ville ; ses
serviteurs lui rendront un culte ; ils verront sa face, et son Nom sera sur leur front. Il n’y a plus de
nuit ; ils n"auront plus besoin de la lumi re d’'un flambeau ni de celle du soleil, car le Seigneur
Dieu luira sur eux, et ils r gneront dans les ternit sd’ ternit s!»L'’Apocalypse, 22, 1-5.

29
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jardin d’ den. Celui-ci, e pour Adam, ne survit pas au p ch . Dans ce nouveau
lieu pur, non souill par la faute initiale, resplendissant de la gloire de Dieu, il n’y a
pas de place pour une d sob issance devenue impossible aux lus card j inscrits
dans le Livre de Vie de I'Agneau. La litt rature cl t Thistoire, la figeant pour
I’ ternit dans une image transcendante, celle des bienheureux acclamant Dieu
I'image des vingt-quatre vieillards de ’Apocalypse.

Beatus de Morgan, L’Adoration de I’Agneau

ancelicBogyar aenenaes -

L’Agneau, au coeur d'un monde centralis entour par le ciel toil , est
ador par les quatre vivants et les vingt-quatre vieillards tenant une cithare et des
coupes d’or remplies d’encens, repr sentant symboliquement les pri res des saints
(Apocalypse, V, 6-8)*°. Cette image rappelle et souligne le lien entre les visions pro-
ph tiques contenues dans I’Ancien Testament, particuli rement celle du nouveau

3 Beatus de Morgan, manuscrit | onais calligraphi et illustr par Magius, milieu du X° si cle, 38 x

28 cm, New York, Pierpont Morgan Library, M. 644, « L’Adoration de I'Agneau », f. 87.
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royaume de Dieu largement d crit dans le livre d” z chiel (Livre d’ z chiel 40-48),
le message du Christ transmis par les quatre vang listes et la «r v lation » d’'une
certitude bienheureuse, mais lissue fort inqui tante pour le fid le qui devra, au
pr alable, affronter le Jugement dernier.
ve, entra nant Adam, est une perturbatrice, une anc tre de Prom th e. Si

les cons quences de sa d sob issance sont catastrophiques puisque porteuses de
ces terribles «nouvellet s» li es I'expulsion du jardin, c’est aussi gr ce cette
faute que la vie humaine a pu exister avec ses difficult s et ses joies. Cependant, le
Moyen ge ne retient du drame originel que I'aspect n faste. D’o le d sir insens
de vouloir retourner dans cet den extraordinaire 0 la mort n’existe pas, 0 r gne
un ternel printemps et o l'on a plac la merveilleuse Fontaine de jouvence,
d’autant que le souvenir de ce lieu idyllique demeure toujours tr s vivace dans la
mentalit collective, entretenu par les textes bibliques et surtout par les innom-
brables illustrations que I'on en a tir es.

Cest parce qu’il y a eu laction peccamineuse d’Adam et ve que la
m moire des hommes a eu connaissance de ce jardin, cadre indispensable et
mat rialis de la faute. Son existence est troitement li e au couple. Sans ses
protagonistes, il n’est plus d sormais qu’un souvenir litt raire, celui d'un moment
b ni et merveilleux d'avant la chute. Dieu avait cr  ce jardin pour Adam, Dieu I'a
supprim apr s la faute. la fin des temps, Il le remplace par la J rusalem c leste
o l'on ne retrouvera, ultimes t moignages de I' den, que le fleuve sourdant du
tr ne divin et un bosquet d’arbres de Vie.

Ainsi, paradoxalement, 'homme n’existe que par le p ch et ce n'est qu'en
d sob issant qu’il est. Certes, son environnement spatial est alors ingrat et difficile,
mais il est amendable, avec le temps. Dans le monde m di val occidental, la vie
humaine demeure toujours incluse dans ce concept espace-temps d termin par la
faute et d limit entre la chute pass e et le Jugement dernier venir.

Le fid le, p cheur, ne peut qu'aspirer se d gager des contraintes spatio-
temporelles h rit es d’Adam et ve, mais ce n’est qu’avec sa mort qu’il pourra s'en
affranchir et, enfin lib r | rejoindre I' ternit de Dieu.

0O R
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